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FOREWORD 

 
    Since its establishment in 1976, Acharya Nagarjuna University has been 

forging ahead in the path of progress and dynamism, offering a variety of courses 
and research contributions. I am extremely happy that by gaining ‘A’ grade from the 
NAAC in the year 2016, Acharya Nagarjuna University is offering educational 
opportunities at the UG, PG levels apart from research degrees to students from 
over 443 affiliated colleges spread over the two districts of Guntur and Prakasam. 

 
The University has also started the Centre for Distance Education in 2003-04 

with the aim of taking higher education to the door step of all the sectors of the 
society. The centre will be a great help to those who cannot join in colleges, those 
who cannot afford the exorbitant fees as regular students, and even to housewives 
desirous of pursuing higher studies. Acharya Nagarjuna University has started 
offering B.A., and B.Com courses at the Degree level and M.A., M.Com., M.Sc., 
M.B.A., and L.L.M., courses at the PG level from the academic year 2003-2004 
onwards. 

 
To facilitate easier understanding by students studying through the distance 

mode, these self-instruction materials have been prepared by eminent and 
experienced teachers. The lessons have been drafted with great care and expertise 
in the stipulated time by these teachers. Constructive ideas and scholarly 
suggestions are welcome from students and teachers involved respectively. Such 
ideas will be incorporated for the greater efficacy of this distance mode of 
education. For clarification of doubts and feedback, weekly classes and contact 
classes will be arranged at the UG and PG levels respectively. 

 
It is my aim that students getting higher education through the Centre for 

Distance Education should improve their qualification, have better employment 
opportunities and in turn be part of country’s progress. It is my fond desire that in 
the years to come, the Centre for Distance Education will go from strength to 
strength in the form of new courses and by catering to larger number of people. My 
congratulations to all the Directors, Academic Coordinators, Editors and Lesson- 
writers of the Centre who have helped in these endeavors. 

 

Prof. P. Raja Sekhar 
                          Vice-Chancellor (FAC) 

                 Acharya Nagarjuna University 
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1. पाश्चात्य काव्यशास्त्र का उद्भव और ववकास 

1.0. उदे्दश्य : 

  इस पाठ में हम पाश्चात्य काव्य शास्त्र का विकास कब से, कहााँ से आरंभ हुआ और 

इसका विकास वकस तरह हुआ और प्रमखु यनूानी / ग्रीक आलोचकों के बारे में, उनके काव्य 

संबंधी मान्यताओ ंके बारे में  थोडा पररचय प्राप्त करेंगे । इसका सामाविक, रािनीवतक, दाशशवनक 

पषृ्ठभवूम के बारे में िान लेंगे । 

इकाई- I 
1.1. प्रस्तािना  

1.2. पाश्चात्य काव्य शास्त्र का उद्भि और विकास 

1.3. ग्रीक आलोचक 

1.4. रोमी समीक्षा  

1.5. अंधा यगु था पूिश मद्ययगु 

1.6. अंग्रेिी काव्य शास्त्र या पनुिाशगरण काल 

1.7. निशास्त्रिादी यगु या कलावसकिाद  

1.8. स्िच्छन्दतािादी विचारधारा  

1.9. विक्टोररयनयगु  

1.10. माक्सशिादी समीक्षा  

1.11. सारांश  

बोध प्रश्न  

संदभश ग्रंथ 
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1.1. प्रस्तावना:  

पाश्चात्य शब्द का आशय पयाशय विस्ततृ हैं । पाश्चात्य दशेों से यूरोप के सभी देश समझ 

िात ेहैं । इसके अवतररक्त अमेररका और आस्रेवलया की गणना भी पवश्चमी दशेों में होती । क्योंवक 

यहााँ भी पवश्चमी सभ्यता की साम्राज्य ह ैऔर पवश्चमी िावतयों में प्रमखु अंग्रेिों का िचशस्ि ह ै । 

आि पाश्चात्य दशेों के नाम से िो दशे समनु्नत एिं समदृ्ध हैं । उनकी सभ्यता सबसे अवधक 

प्राचीन ह ै। पवश्चम में सभ्यता का प्रकाश सबस ेपहले यनूान में फैला । उसके बाद रोम सभ्यता का 

विकास हुआ । अंग्रेिी सभ्यता का विकास-क्रम तीसरा ह ै । पाश्चात्य समीक्षा भी सबसे पहले 

यनूान में, उसके बाद रोम में और उसके बाद इगंलैंड में प्रचार-प्रसार को प्राप्त हुई । पाश्चात्य काव्य 

- शास्त्र का उद्भि यनूान में हुआ । इसके पश्चात इसका विकास लैवटन और इगंलैंड तथा अन्य 

पवश्चमी दशेों में हुआ । भारतीय समीक्षा का प्रारंभ आचायश भरत के ‘नाट्यशास्त्र’ में माना िाता है 

यद्यवप इनके पहले भी सावहत्य के विविध पदों पर व्यापक विचार विमशश हुआ था । उसी प्रकार 

पाश्चात्य काव्यशास्त्र का आरम्भ यद्यवप ईसा की पांच िीं शताब्दी पिूश सुप्रवसद्ध यनूानी वचंतक 

प्लेटो से माना िाता ह,ै तथावप उनके पिूश िहााँ अनेक ऐसे वचन्तकों और दाशशवनकों का आविभाशि 

हो चकुा था विनकी सावहत्य सम्बन्धी मान्यताओ ंकी झलक यत्र-तत्र वदखलाई पडती ह ै।  

1.2. पाश्चात्य काव्य शास्त्र का उद्भव और ववकास : 

‘भरत मवुन’ ने नाट्य शास्त्र की रचना चारों िेदों के आधार पर की तथा उनके ग्रंथ को 

पंचमिेद माना गया । उन्होंने ‘रस’ वसद्धांत का प्रवतपादन नाटक पररपे्रक्ष्य में वकया । प्राचीन ग्रीक 

सावहत्य वचंतन का आरंभ भी नाटकों के सन्दभश में ही हुआ । प्राचीन ग्रीस में नाटकों का विशेष 

महत्ि था । ये नाटक धावमशक उत्सिों से घवनष्ठ रूप से सम्बन्ध थे । कुछ विद्वानों ने इसी कारण 

अरस्त ुके वििेचन वसद्धांत की व्याख्या इसी धावमशक पररपे्रक्ष्य में की । 

प्राचीन यनूान का सावहत्य अत्यन्त समदृ्ध और अनेक रूप हैं । इस विविधता पणूश सावहत्य 

के, समग्र पाश्चात्य िगत आि तक प्रेरणा पाता है । प्राचीन ग्रीस में महाकाव्य, नाटक - दखुांत ि 

सखुांत - गीत, शोक गीत आवद अनेक विधाओ ं का विकास हुआ । महाकवि होमर रवचत 

‘इवलयड’ तथा ‘आडेसी’ विश्व विख्यात हैं । सोफोक्लीि एथेन्स का प्रवसद्ध कवि और 

त्रासदीकार था । इन्होंने 120 नाटकों की रचना की, पर अब केिल 7 ही उपलब्ध है । इनमें 

‘एिक्स ,एवडगोनी, ईवडपस' विश्व विख्यात रचनाएाँ हैं । अररस्टोफेनेस, एस्काइलम भी लब्ध 

प्रवतवष्ठत सावहत्यकार थे । 

िस्ततुः सावहत्य सिशना पहले होती ह,ै आलोचना उसका अनगुमन करती ह ै । प्राचीन 

यनूान में भी पयाशप्त सावहत्य सिशन होने के बाद ही सावहत्य की सिशना, प्रयोिन , प्रभाि, उपादयेता 
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आवद पर विचार वकया िाने लगा । प्राचीन ग्रीक के सम्पणूश सावहत्य में िीिन की अनेक 

समस्याओ,ं विषमताओ,ं संघषों आवद का वचत्रण हुआ ह ै। ग्रीक सावहत्य में वकसी अदृश्य शवक्त 

‘वनयवत’ द्वारा मानि िीिन की संचावलत माना गया ह ै। िह अदृश्य ि सिश शवक्तमान सत्ता ही 

मानि िीिन का वनयंत्रण करती ह ै । उस डेवस्टनी के हाथों में मनषु्य मात्र एक वखलोना ह ै । 

कालांतर में काव्य के साथ-साथ भाषण कला का प्रभाि भी बढा । भाषण कला के विकास में 

भाषा शैली ि अवभव्यंिना का विशेष महत्ि ह ै। इसी प्रकार प्राचीन यूनान में कविता पाठ करने 

िालों की भी एक परम्परा रही थी । विवशष्ट सामाविक - धावमशक समारोहों, राि दरबारों तथा िन 

- सभाओ ंमें महान काव्यों का सस्िर पाठ वकया िाता था और कविता पाठ करने िालों की 

भाषा, शैली तथा स्िर लहरी में िन समदुाय बडा प्रभावित होता था । इसी कारण प्लेटो अरस्त ु

आवद ने कविता की इस प्रभाि क्षमता को ध्यान में रखकर, उस पर अपने विचार व्यक्त वकये । 

इस प्रकार लगभग ई.प.ू 500 से प्रारम्भ होकर आधुवनक काल तक के लगभग 2500 

िषों में पाश्चात्य सावहत्य वचंतन का विकास ग्रीक, लैवटन, इगं्लैंड तथा अन्य पवश्चमी दशेों में हुआ 

। पाश्चात्य समीक्षा के विकास का अध्ययन इन्हीं वबन्दओु ं के आधार पर करना सवुिधािनक 

रहगेा । 

           1.3. ग्रीक आलोचक: 

प्राचीन ग्रीक सावहत्य वचन्तक काव्य सिशना को दिैी - प्रेरणा सिशभतू मानते थे । प्रख्यात 

महाकवि होमर ने अपने ग्रंथ इवलयड तथा ओडेसी में आनंद के आश्चयश तत्ि को प्रकट कर उन्हें 

अवधक आकषशक ि प्रभािशाली बना वदया । इसी तरह चौथी शताब्दी के अररष्टोफेनीि में 

सावहत्य और समाि में आडंबर, कृवत्रमता तथा वितंडिाद का विरोध वकया । उन्होंने सरल ि 

सहि भाषा, भाि और छंदों का प्रयोग वक्रया था एररष्टोफेनीि सफल कवि ि नाटककार थे । 

प्रारवम्भक यनूानी समीक्षकों में वपण्डर और गाविशयस के नाम उल्लेखनीय है । वपडारी ने 

काव्य में प्रेरणा और कला के सापेवक्षक महत्ि पर प्रकाश डाला तो गाविशयस ने अपने कृवतयों में 

काव्य सम्बन्धी विचार को व्यक्त वकया । िे कहते हैं - ‘शब्द सशक्त शासक ह,ै िे भय को रोक 

सकते हैं, दःुख दरू कर सकते हैं, आनन्द की सवृष्ट कर सकते हैं और हम में विश्वास की िवृद्ध कर 

सकते हैं ।’ 

‘Words are mighty rulers, able to stop fear, remove sorrow, produce 

joy and increase Confidence’. 
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कविता के सम्बन्ध में गाविशयस कहते  ह ै– ‘कविता छन्दात्मक भाषा ह ै। िह श्रोताओ ंमें 

भय, अश्रपुणूश करुणा और सहानुभवूत उत्पन्न कर सकती ह’ै । 

इसी काल के समीक्षक सीमोवनडीि का कहना ह ै वक – ‘काव्य शावब्दक वचत्र ह,ै और 

वचत्र मौन कविता ह ै।’  

इस प्रकार ग्रीक विचारकों ने काव्य सिशना प्रभाि ि प्रयोिन आवद बातों पर विचार वकया 

था परंत ुिस्ततुः ग्रीक समीक्षा का प्रादभुाशि नाटकों को लेकर ही हुआ । भारत की तरह ही प्राचीन 

ग्रीस में भी दृश्य काव्य नाटक तक व्यापक रूप से खले िाते थे । इन नाटकों का प्रभाि िनता पर 

बडा गहरा पडता था । इसी कारण प्लेटो, अरस्त,ु लोंिाइनस और होरेस आवद ने नाटक को केन्र 

में रखकर अपने विचार व्यक्त वकये । प्राचीन ग्रीस छोटे-छोटे नगर राज्यों से वनवमशत था । ये राज्य 

हमेशा आपस में लडते रहते थे । इन समस्त ग्रीस राज्यों में मध्य भाग में था आवत्तका - विसकी 

रािधानी एथेन्स - यनूान की समस्त बौवद्धक, िैज्ञावनक, दाशशवनक ि कलात्मक उपलवब्धयों की 

केन्र थी । प्राचीन ग्रीस के एथेन्स - स्पाटश - दो विरोधी विचारधाराओ ंके िन्मदाता राज्य थे । 

एथेन्स में लोकतंत्र का विकास हुआ - स्पाटश में अवधनायक तंत्र का । इन दोनों राज्यों में संघषश 

तथा िैचाररक आदान-प्रदान से ग्रीक वचतंन का विकास हुआ । 

पाश्चात्य आलोचकों में मखु्य थे प्लेटो, अरस्त,ु लोंिाइनस आवद । प्लेटो सुकरात के 

वशष्य थे । प्लेटो मेधािी थे । मलूतः दाशशवनक थे । िे ग्रीक, सावहत्य शास्त्र के प्रथम उन्नायक के 

रूप में प्रवसद्ध ह ै। प्लेटों में आदशश राज्य की पररकल्पना की तथा सावहत्य की आदशश के वहत में 

बाधक मानकर कवियों के राज्य बवहष्कार की बात की । प्लेटो उपयोवगतािादी और 

नैवतकतािादी विचारक थे और इसी दृवष्ट से उन्होंने काव्य पर विचार वकया । प्लेटो के वशष्य, 

अरस्त ु अदु्भत प्रवतभा सम्पन्न, मौवलक विचारक और अनेक शास्त्रों के ज्ञाता थे । इनका ग्रंथ 

‘पररपोएवप्तक्स’ या ‘आन पोएवटक्स’ पाश्चात्य समीक्षा- शास्त्र का प्रथम व्यिवस्थत ग्रंथ माना 

िाता ह ै। अपने पसु्तक में अरस्त ुने प्लेटो के आरोपों का उत्तर के साथ-साथ काव्य के महत्ि को 

भी प्रवतपावदत वकया । अरस्त ु ने अपने विरेचन वसद्धांत के माध्यम से काव्य को अपिूश आदर 

प्रदान वकया । इवतहास में पहली बार अरस्तु ने महाकाव्य, गीत काव्य, नाटक, दखुान्तक , 

रौरगीत आवद पर विस्तार से विचार वकया । 

ग्रीक सावहत्य वचन्तन में अरस्त ुके पश्चात लोंिाइनस का स्थान महत्िपणूश ह ै। उसने अपने 

छोटे से ग्रंथ ‘पेररहुप्ससु’ या ‘आन सब्लाश्म’ के माध्यम से ‘काव्य में उदात्त तत्ि’ पर अपने 

मौवलक विचार व्यक्त वकये । इनकी मान्यता थी वक - िाणी की महत्ता के वलए विचारों की महत्ता 

आिश्यक ह ै। 
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इस प्रकार सावहत्य को प्लेटो ने उपयोवगता से िोडा । अरस्त ुने आनन्द से तो लोंिाइनस  

से उसे एक निीन आयाम ‘उदात्तीकरण’ प्रदान वकया । 

प्राचीन ग्रीस नगर छोटे - छोटे राज्यों से वनवमशत हुआ था । िहााँ के नेता समय-समय पर 

अपनी बातों से िन समहू को आकवषशत करने का प्रयत्न भी करते थे । अतः प्राचीन ग्रीस में 

सावहत्य के अवतररक्त ‘िक्तत्ि शवक्त' के विकास से सम्बवन्धत बातें िैसे भाषा, भाि, अलंकार, 

विचार, प्रितशन, तावकश कता आवद पर भी विचार वकया गया । ग्रीक आचायों ने तीव्र अन्तदृशवष्ट, 

व्यापक तकश , विशे्लषण ि िगीकरण, िस्तवुनष्ठ आकलन तथा काव्य के स्िरूप उसके प्रकार और 

रूप तथा प्रयोिन सम्बन्धी विचार सावहत्य िगत को प्रदान वकय े । सावहत्यक कृवत के विषद 

विशे्लषण एिं सकू्ष्म वनरीक्षण पर आधाररत अन ुगमनात्मक पद्धवत (Inductive method) का 

उपयोग भी सिशप्रथम प्राचीन ग्रीस में ही हुआ ।  

1.4 रोमी समीक्षा :  

पाश्चात्य समीक्षा का उद्भि और प्रथम विकास यूनान में हुआ, यनूान के पाश्चात्य काव्य 

शास्त्र का विकास रोम में हुआ । ग्रीक एक बौवद्धक के्षत्र के रूप में उभर रहा था रोम एक अवध 

नायकिादी अनशुासनात्मक सैवनक शवक्त के रूप में उभरा । रोम से आक्रमण होने के पश्चात ग्रीक 

के वशक्षा कें र एथेन्स का महत्ि भी क्रमशः समाप्त हो गया ।  

पररमाणतः ग्रीस के मौवलक वचंतन, बौवद्धक प्रवतभा आवद के अपान प्रदान की परम्परा 

भी समाप्त हो गई । ग्रीक की प्रवतभा नष्ट होने लगी तो रोम बासी ग्रीक ज्ञान से अवभभतू हो उठे । 

एथेन्स, रोम ि एले ििेडीया में सम्पकश  स्थावपत होने के पश्चात काव्य शास्त्र, व्याकरण तथा ज्ञान  

के विविध के्षत्रों में विचार विमशश पनु: प्रारम्भ हुआ । 

रोमी सावहत्यकारों ने वनयमों ि परम्पराओ ंपर अवधक ध्यान कें वन्रत कर, सवहत्य के अंग 

विन्यास तथा रीवत पर अवधक ध्यान वदया । रोमी सावहत्यकारों में प्रमखु ह ै वससेरो, होरेस 

वक्िन्टीवलयन आवद । वससेरो मलूतः रािनीवतज्ञ थे पर सावहत्य, दशशन ि मनोविज्ञान का भी िह 

अच्छा ज्ञाता था । उन्होंने भाषण कला के विकास पर अवधक ध्यान वदया साथ ही भाषा, शैली, 

अलंकार आवद पर भी अपने विचार व्यक्त वकये । होरेस का िन्म एसे काल में हुआ िब रोमन 

साम्राज्य सभ्यता, वशक्षा, प्रभतुा शवक्त, राज्य - विस्तार सांस्कृवतक उत्थान की चरम सीमा पर था 

। िह अपने पसु्तक ‘आसश पोएवतमा’ में काव्य, नाटक, गीत, भाषा, शैली आवद पर मौवलक, ढंग 

से विचार व्यक्त वकये ह ै। काव्य शास्त्र के व्यािहाररक ज्ञान की दृवष्ट से यह एक महत्िपणूश कृवत ह ै

। ग्रीक ि रोमन भाषाओ ंके विद्वान, अलंकार शास्त्र के ज्ञाता वक्िन्टीवलयन ग्रीक ि रोमन दोनों 

भाषाओ ंके शास्त्रीय सावहत्य का तुलनात्मक अध्ययन कर अपनी मान्यताएाँ सवुनवश्चत की । इन्होंने 
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अपनी महत्ि कृवतयााँ ‘िकृत्ि कला का ह्रास’ और ‘िक्ता की वशक्षा’ आवद में कला, कलाकार 

और कृवत के साथ-साथ भाषा - शैली, अलंकार आवद पर विस्ततृ प्रकाश डाला । रोमी समीक्षकों 

में अवभव्यंिना सौष्ठि तो था पर ग्रीक, समीक्षकों की मौवलकता, अंतदृशवष्ट विज्ञासा का अभाि था 

। 

         1.5 अंधकार यजग था पूवय मध्यकाल (5 वीं से 15 वीं सदी) 

5 िीं शताब्दी तक सकुरात, प्लेटो ि अरस्त ुसे लेकर रोम की वसवसरो, होरेस, वक्िंन्टी 

वलयन तक, योरोप और अन्य प्रान्तों में सावहत्य वचंतन की अविवच्छन्न धारा प्रिावहत होती रही । 

रोमन साम्राज्य के पतन तथा ईसाई धमश के उदय के साथ-साथ सावहत्य िगत में अन्धकार 

यगु प्रारंभ हुआ । यरूोप  केथोवलक धमश का प्रभाि, उसके कठोर अनुशासन ने प्रवतभा का द्वार 

बन्द कर वदया । उस समय का सोच से यह कहा गया वक ‘कलाएाँ’ इस िगत के प्रवत मोह उत्पन्न 

कर पारलौवकक िीिन के वचंतन में बाधा पहुाँचाती ह ैअतः कलाओ ंका िीिन में कोई स्थान 

नहीं रहा ।उन्हें िीिन से बवहष्कार वकया गया । 

इस समय ‘लौवकक वचंतन’ से ज्यादा ‘परलोक वचंतन’ को महत्ि वदया गया । धमाशचायों 

ने िीिन को मधरु ि सरस बनाने िाले नाटकों- प्रहसनों, गीतों, संगीतात्मक -कृवतयों आवद पर 

प्रवतबन्ध लगा वदये । सावहत्य का पठन-पाठन पर वनवषद्ध घोवषत कर वदया गया । वशक्षा ि कला 

के महान केन्रों ि विद्यालयों को पथ भ्रष्ट और वििेक हीन बतलाकर, बन्द कर वदया गया । इन 

सब का प्रभाि सावहत्य सिशन और समीक्षा पर पडा ।  

       1.6. अंगे्रर्ी का काव्यशास्त्र था पजनर्ायगरण काल (15 वीं 16 वीं शताब्दी) 

अंग्रेिी सावहत्य का पुनिाशगरण काल सन ्1406 से 1660 तक माना िाता ह ै। 15 िीं 

शताब्दी में इटली में विस मानििाद का उदय हुआ, उसे अपनाकर अंग्रेिी काव्यशावस्त्रयों ने 

अपने वसद्धांतों की रचना की । इस समय में  आए ‘व्यवक्त स्ितंत्रता आन्दोलन’ के पररणाम 

स्िरूप धमश के नाम पर लाद ेगये बंधन वशवथल होते गय े। रोमन कैथोवलक धमश पर प्रोटेस्टेंट धमश 

भािना की वििय हुई । प्रोटेस्टेंट लोगों की धमश भािना पयाशप्त उदार, व्यापक प्रगवतशील थी । इस 

पनुिाशगरण काल में िस्त ुऔर शैली की पयाशप्त वििेचना होने के साथ ही अलंकार-शास्त्र की भी 

प्रगवत हुई । 

सन ्1570 के बाद अंग्रेिी काव्यशास्त्र में नया मोड आया । इस समय सधुारिादी लोगों ने 

सावहत्य पर अनैवतकता का आरोप लगाया, पर विवलस ने इस आरोप का खण्डन करके सावहत्य 

की रसा करते हुए काव्य को उत्कृष्ट, वशि एिं आनन्द दनेे िाला माना । सधुार िावदयों के आरोपों 
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और काव्य-प्रेवमयों के खंडन की परम्परा में वफवलप वसडनी की पसु्तक अपालािी फॉर पोयरी' 

उल्लेखनीय ह ै। इसी प्रसंग में वििेक और मनोविज्ञान पर आधाररत समीक्षक िािश परेन्हम का भी 

उल्लेख वकया िाता ह ै। विन्होंने कल्पना की उत्कृष्टता स्िीकार करते हुए काव्य का उद्दशे्य वशक्षा 

तथा आनन्द स्िीकार वकया । सर वफवलप वसडनी संभ्रांत कुल के उच्च राज्यावधकारी, योद्धा ि 

सावहत्यकार थे । इगं्लैंड के सावहत्य िगत में पनुिाशगरण का सतू्रपात वसडनी ने ही वकया । इस 

काल के अन्य महत्िपणूश समीक्षकों में नेन िानसेन एक था । आप विचारिान सावहत्य शावस्त्रयों में 

अग्रणी विन्होंने काव्य के अंतरंग और बवहरंग के सामंिस्य पर बल वदया  । उन्होंने सावहत्य को 

समाि में प्रवतवष्ठत करने का प्रयत्न वकया । इनकी पसु्तक ‘वडस्किरी’ इस काल की सबसे 

अवधक महत्िपणूश रचना मानी िाती ह ै। इस पर अरस्तु और होरेस का स्पष्ट प्रभाि ह ै। काव्य को 

पणूशतया मकु्त माननेिालों में फ्रें वसस बेकन का नाम भी आदर के साथ वलया िाता ह ै विन्होंने 

काव्य को िीिन से पलायन घोवषत वकया । 

1.7.नवशास्त्र वादी यजग या क्लावसकवाद:  

निशास्त्रिाद का आरंभ 17 िीं शताब्दी के आरंभ में हुआ था । उस समय फ्रें च सावहत्य 

की स्िच्छन्दता ि उच्छंृखलता के फल स्िरूप सावहत्य सिृन में व्यिस्था ि वनयमबद्धता की 

खोि आरंभ हुई । इस यगु के काव्यशास्त्री बोयली ने अपनी पसु्तक ‘आटश पोयवटक’ में काव्य के 

उद्दशे्य, शैली के वनयम वनधाशररत करते हुए काव्य का प्रधान उद्दशे्य वशक्षा और गौण आनंद 

स्िीकार वकया । अतः इस प्रवक्रया में प्राचीन शास्त्रीय वनयमों को पनुः स्िीकार करने की प्रिवृत्त 

को बढािा वदया था । इसी के कारण इसे नि शास्त्रिाद (Neo - classic) कहा गया । अंग्रेिी 

निशास्त्रिावदयों में बेन िानसन,् ड्राइडन, एवडसन, पोप, सेम्यअूल िान ्सन ्आवद प्रवसद्ध ह ै। 

18 िीं शताब्दी के आरंभ में पोप और सैमअुल िानसन ने अन्धानुकरण को स्िीकार 

करके प्राचीन समीक्षा वसद्धांतों पर निीन प्रकाश डाला और सािशभौम मानिीय प्रकृवत को महत्ि 

प्रदान वकया । ये बहुमखु प्रवतभा सम्पन्न और अवद्वतीय समीक्षक थे । इन्होंने काव्य में व्यिस्था, 

समग्रता ि नैवतकता को प्रमखु स्थान वदया । उसने सौंदयश, सामाविक प्रभाि ि सम्प्रेषणीयता में 

ही कलाकृवत की साथशकता को दखेा । इसके विरुद्ध एवडसन ने कल्पना को अवधक महत्ि वदया । 

इन्होंने नाटक ि काव्य पर भी अपने विचार व्यक्त वकये । ये क्लावसकिाद अथिा प्राचीन 

कलािाद शैली में प्रसाद गणु का होना आिश्यक मानते थे । ड्राइडन उच्चकोवट आलोचक, 

कवि, नाटककार और व्यंग्य लेखक थे । इन्हें अंग्रेिी की वििरणात्मक आलोचना के िन्मदाता 

माना िाता ह ै। इन्होंने तुलनात्मक ि वनणशयात्मक आलोचनाएाँ वलखकर व्यािहाररक समीक्षा का 

सतू्रपात वकया । इनकी आलोचनाएाँ ‘एसे आन ड्रामेवटक पोएसी’ में व्यक्त वकए थे । 
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इसी काल में िमशन कवि , नाटककार ि आलोचक ‘लेवसंग' ने अपनी कृवत ‘लोऊकून’ 

प्रकावशत की िो सावहत्यालोचन के इवतहास में मील का पत्थर ह ै । उसने सौंदयश, सामाविक 

प्रभाि ि सम्पे्रषणीयता में ही कलाकृवत की साथशकता को दखेा । 

निशास्त्रिादी यगु िस्ततुः प्राचीन ि निीन विचारधाराओ ं के संघषश का यगु था । सारे 

यरूोप में स्ितंत्रता की क्रावन्त आरंभ हुई और प्राचीन रूवढयों, धावमशक बन्धनों को तथा सावहत्य ि 

कला सिशना पर लगे बन्धनों को तोडने का कायश आरंभ हुआ । इसका फलस्िरूप फ्रांस की राज्य 

क्रांवत के रूप में प्रकट हुआ था । इस क्रांवत का मूलाधार स्ितंत्रता, समानता ि बंधतु्ि थे और 

इसमें व्यवक्त - स्िातंत्र्य की उदघोषणा की गई । 

1.8. स्वछान्द्दातावादी ववचार धारा (19 वीं सदी): 

क्लावसकिाद की सामाविक रािनैवतक क्रावन्त का प्रादभुाशि सावहत्य में स्िच्छन्दता िादी 

आन्दोलन के रूप में हुआ । िहााँ क्लावसकिाद अथिा प्राचीन कलािादी शैली में प्रसाद गणु का 

होना आिश्यक मानते थे । इसके विपरीत स्िच्छन्दतािादी रीवत बद्ध शैली का विरोध करते थे । 

18 िीं शताब्दी के उत्तराद्धश में स्िच्छन्दतािावदयों की वििय हुई और अंग्रेिी समीक्षा में 

स्िच्छन्दतािाद की स्थापना हुई । ये लोग काव्य का लक्ष्य आनंद मानत ेथे । कल्पना की काव्य 

में प्रवतष्ठा के कारण सौन्दयश प्रेम और सौन्दयश के प्रवत विज्ञासा का महत्ि बढा । सौंदयश की विज्ञासा 

के कारण ही प्रकृवत के अज्ञात रहस्य छवि का आभास दतेी प्रतीत हुई तथा बाह्य िगत भ्रम िान 

पडने लगा । इस आधार पर काव्य को व्यािहाररक न मानकर स्ितः पणूश और स्ितंत्र घोवषत 

वकया गया । काव्य का प्रयोिन सौन्दयश की सवृष्ट स्िीकार करके व्यािहाररक िगत से उसका कोई 

सम्बन्ध न होना बताया । इसी भािना ने ‘कला - कला के वलए’ के वसद्धांत को िन्म वदया । 18 

िीं सदी के उत्तराधश में इगं्लैंड में लवलयम ब्लके द्वारा िो रोमांवटक आंदोलन का आरंभ हुआ 

इसका पणूश विकास िडशस्िथश, कॉलररि, शैली, बायरन, विवलयम हिैवलट आवद में दखेा िा 

सकता ह ै। 

अंग्रेिी का समथश कवि ि आलोचक िड्सिथश अपनी कृवत ‘वलररकल बेलाईस’ की 

भवूमका में स्िच्छन्दतािादी मान्यताओ ंकी उद्घोषणा की । िड्सिथश कविता के विषय तथा भाषा 

को सामान्य िन के बीच से ग्रहण वकया । उन्होंने कृवत्रम कलात्मकता और वनयमबद्धता आवद 

का विरोध वकया था । कॉलररि महान कवि और मौवलक सावहत्य वचंतक थे । उनका प्रमखु 

पसु्तक ‘बायोग्रावफया वलटराररया’ था ।  

कालररि का कल्पना वसद्धांत अपनी मौवलकता के वलए प्रवसद्ध ह ै । इस यगु के अन्य 

कवियों में थामस लॉि वपकाक भी एक ह ै विन्होंने ‘द फोर एसेि आन पोएरी’ वलखकर उसमें 
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यह घोषणा की वक काव्य रचना मखूशता पणूश कायश ह ै । उन्होंने कवियों से आग्रह वकया वक िे 

काव्य सिशना िैसे फालतू कायश में अपना अमलू्य समय लगाने के बदले िैज्ञावनक प्रगवत में लगाएं 

। इसके समाधान में सन् 1821 ई में ‘महाकवि शैली’ ने ‘वडफेन्स ऑफ पोएरी’ वलखकर उसके 

मत का खंडन करते हुए , काव्य की महत्ता की स्थापना की । 

1.9. ववक्टोररन यजग : (19 वीं शताब्दी ) 

यह यगु अंग्रेिी साम्रज्य के प्रभतुा, शवक्त, ि िैभि के विस्तार ि उत्थान की शताब्दी थी । 

इस यगु में यरूोप में विज्ञान का विकास हुआ । इस यगु की रचनाओ ंमें तत्कालीन मानवसक द्वन्द 

अवभव्यवक्त का इग्लैंड के गौरि की अवभव्यवक्त का उल्लेख वदखाई पडता है । माथ्य ुअनाशल्ड 

(1822 - 1888) अंग्रेिी के प्रमखु कवि और समीक्षक थे । उनके प्रमखु ग्रंथ ‘एसेस आन 

वक्रवटवसज्म’, ‘कल्चर एण्ड एनाकी’,‘आन रांसलेवटंग होमर’ आवद थे । उन्होंने सवहत्य को 

िीिन की आलोचना माना साथ लोक - कल्याण और लोक संस्कृवत का विकास सावहत्य के 

उद्दशे्य माना । 

‘िान ररवस्कन’ कला में नैवतकता का महत्िपणूश माना । आपकी प्रमखु रचनाएाँ ‘माडनश 

पेहन्टसश’, ‘सेिन लेम्पस ऑफ आवकश टेक्चर' स्टोन्स ऑफ िेवनस आवद । ‘िाल्टर पेटर’ महान 

सौन्दयशिादी थे । ‘वलयो टालस्टाय’ महान रुसी उपन्यासकार, कहानीकार ि वचंतक थे । उन्होंने 

सामाविक यथाथशिाद के वसद्धांत को िन्म वदया । आपका प्रमखु पसु्तक ‘कला क्या ह ै?’ इस में 

उन्होंने अपने विचार व्यक्त वकये । इस यगु के अन्य समीक्षकों में प्रमखु शापेन हािर, नीत्शे, एड्गर 

एलन, वव्हसलस अक्सर िाइल्ड आवद ने ‘कला कला के वलए’ वसद्धांत का प्रवतपादन वकया । 

20 वीं सदी: सावहत्य सिशना ि सावहत्य वचंतन दोनों दृवष्टयों से बीसिीं सदी अत्यन्त 

महत्िपणूश रही । इस यगु के प्रमखु समीक्षकों में क्रोचे, आई. ए. ररचड्स, टी. एस. इवलयट आवद 

उल्लेखनीय ह ै। क्रोचे मलूतः दाशशवनक थ े। कला ि सौन्दयश शास्त्र के गहन अध्येता थे । उन्होंने 

कला सिशना के के्षत्र से ‘अवभव्यंिनािाद’ वसद्धांत का प्रवतपादन वकया । आई. ए. ररचड्स 

मनोिैज्ञावनक आधार प्रदान कर काव्य को मलू्य ि संप्रेषण के वसद्धांत से िोड वदया । इन्होंने 

सावहत्य में पाठक को कें र वबन्द ु माना थ । आपकी प्रमखु रचनाएाँ  ह ै ‘द फाउडेन्स, ऑफ 

इस्येवटक्स’, द मीवनंग ऑफ मीवनंग, सायंस एण्ड पोयरी, पे्रवक्टकल वक्रटीवसज्म’ आवद । 

अमरेरका की न्य ूवक्रवटवसज्म का प्रारम्भ ररचड्स से माना िाता ह ै। 

टी. एस. इवलयट इस यगु के प्रमखु समीक्षक थे । इन्होंन े“द सेके्रड िडु, द यूि ऑफ 

पोयरी एणड द यिू ऑफ वक्रवट वसिम’,‘पोयरी एण्ड ड्रामा’,‘आन पोयरी एण्ड पोयट्स’  आवद 
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प्रमखु समीक्षा कृवतयों की सिशना की । परम्परा और व्यवक्तक प्रवतभा, मतूश विधान, संिेदना का 

आश्चयश आवद इनके प्रवसद्ध वसद्धांत हैं । 

1.10. माक्सयवादी समीक्षा : 

1. बीस िीं शताब्दी का आरम्भ कुण्ठा, वनराशा, विरोह और अनास्था के साथ आरंभ 

हुआ । ये सब अंग्रेिी समाि को अव्यिवस्थत कर वदया । इरविन बेवबद और उनके सहयोगी  

समीक्षकों ने नीवत, आचार और व्यिहार का समथशन वकया । इन्होंने स्िच्छन्दतािादी काव्य के 

वबम्बिाद का भी विरोध वकया । क्रोचे ने भौवतकिाद का विरोध वकया । कोच ने भौवतकिाद का 

विरोध वकया । इनके अनुसार सहिानभुूवत की वक्रया ही कलात्मक सिृन था । क्रोचे का मत 

प्रतीक िाद के समीप ह ैिो सिशना और संपे्रषण को वभन्न मानता ह ै। क्रोचे की विचारधारा एक 

प्रकार से स्िच्छन्दतािाद का उग्र रूप थी । फ्रायड और माक्स दो प्रबल विचारकों ने भी इस 

शताब्दी को बहुत प्रभावित वकया ह ै।  

2. माक्सशिादी के अंतगशत सावहत्य को समािोन्मखु दृवष्ट से दखेा गया । िगश- संघषश, 

सामाविक यथाथशिाद, द्वद्वात्मक भौवतकिाद आवद को व्यक्त करने िाले सावहत्य को महत्ि प्रदान 

वकया गया माक्सश ने सावहत्य का मखु्य प्रयोिन समाि-कल्याण स्िीकार वकया । 

 3. फ्रायड के अनसुार कामिवृत्त िीिन की मलूिवृत्त ह ै और सावहत्य काम कंुठाओ ं की 

अवभव्यक्त ह ै । इन्होंने काम िासना को समग्र कला सिशना के मलू में रखकर, मानि मन की 

गहराइयों का विशे्लषण वकया । इससे मनोिैज्ञावनक समीक्षा पद्धवत का िन्म हुआ । 

         सारांश: 

पाश्चात्य काव्य समीक्षा का उत्थान ई. प.ू 427 में एथेन्स के प्लेटो से आरंभ होकर 

आधवुनक काल के अमेररका में विकवसत हुआ । अमेररका में विकवसत काव्य समीक्षा के 

अधनुातन दृवष्टकोण के अनसुार काव्य रचना अथिा कलाकृवत का मलू्यांकन बवहरंग न होकर 

सिशथा स्ितंत्र और वनरपेक्ष होना चावहए । इसकी दृवष्ट में काव्य रचना और कलाकृवत ही लक्ष्य है 

। यह समीक्षा पद्धवत उन तत्िों को खोिना चाहती ह ैविनके कारण कोई रचना कविता बनती है 

अथिा कोई कृवत कला कहलाती हैं । आि कवि के व्यवक्तत्ि की अपेक्षा कृवत अथिा रचना की 

प्रकृवत और प्रिवृत्त के मलू्यांकन को प्रमखुता दी िाती ह ै। इस इकाई में हम पाश्चात्य काव्य शास्त्र 

के उद्भि और विकास के क्रम में ई.प.ू 500 से लेकर आि तक यानी 2500 िषों तक के 

आलोचना पद्धवत के विकास को िान चकेु हैं । प्लेटो, अरस्त ुसे लेकर रोमी समीक्षा और 15िीं 

सदी के अंधकार यगु, 16िीं सदी के पनुिाशगरण काल 19िीं सदी के स्िच्छदतािादी विचारधारा, 
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विक्टोररयन यगु आवद के बारे में िानकारी प्राप्त कर चकेु हैं । आधवुनक काल के दने माक्सशिादी 

समीक्षा भी पाश्चात्य काव्य समीक्षा के अंतगशत ही आते हैं । इन पाश्चात्य समीक्षकों और उनके 

आलोचना पद्धवतयों के बारे में, विवभन्न प्रकार के िादों के बारे में आगे की इकाइयों में पढेंगे ।   

प्रश्न : 

1. पाश्चात्य समीक्षा का क्रवमक विकास पर चचाश कीविए ।  

2. पाश्चात्य काव्यशास्त्र का उद्भि और विकास की सोपानों पर अपना विचार व्यक्त कीविए । 

संदर्य गं्रथ :  

1. भारतीय एिं पाश्चात्य काव्य शास्त्र -डॉ. वत्रलोकीनाथ श्रीिास्ति  

2.  सावहवत्यक वनबंध -गणपवत चन्र गपु्ता, डी. वलट्ट 

 

डॉ. एम. मिंलुा 



2. प्लेटो - कला सम्बन्धी दृष्टिकोण - काव्य पे्ररणा का ष्टसद्ाांत 

2.0. उदे्दश्य :  

इस पाठ में हम पाश्चात्य काव्य समीक्षक यनूान के एथेन्स के ननवासी प्लेटो के बारे में पढेंगे । प्लेटो के 

काव्य सम्बन्धी मान्यताएँ, तत्कालीन पररनथथनतयाँ उनके नवरुद्ध प्लेटो की आदर्श पद्धनतयाँ आनद के बारे में 

चचाश करेंग े । काव्य प्रेरणा का नसद्धाांत, अनकृुनत, काव्य पर प्लेटो का आरोप आनद के बारे में नवथततृ 

अध्ययन करेंगे । 

 

इकाई – II  

2.0. उद्दशे्य  

2.1. प्रथतावना  

2.2. प्लेटो के दार्शननक नचांतन  

2.3. प्लेटो राजनीनतक नवचार - तत्कालीन पररनथथनतयाँ  

2.4. सानहत्य सांबधी मान्यताएँ 

2.4.1. काव्य के भेद  

2.4.2. र्ौली के भेद 

2.4.3. काय का हते ु 

2.5. अनकुरण नसद्धाांत  

2.6. काव्य का प्रयोजन  

2.7. काव्य की अनपुयोनगता  

2.8. श्रेष्ठ काब्य के गणु  

2.9. मूलयाांकन या महत्व  

2.10. साराांर् 

बोध प्रश्न  

सहायक ग्रांथ 
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2.1. प्रस्तािना :  

प्लेटो का जन्म यनूान की राजधानी एथेन्स के एक प्रनतनष्ठत पररवार में हुआ था ।  इसका जीवन 

काल ई प.ू 427 से ई प.ू 347 तक माना जाता ह ै। पाश्चात्य आलोचना का समारम्भ प्लेटो से माना जाता ह ै। 

इस सन्दभश में प्लेटो का थथान नजतना नवनर्ष्ट ह,ै उतना नह प्रभावर्ाली भी ह ै। प्लेटो का पररवार राजनीनत से 

सम्बद्ध रहा था । लेनकन प्लेटो ननरांतर अध्यपन रै्ल होने के कारण राजनीनत में भाग न नलया था । प्लेटो 

मलूत: आदर्शवादी दार्शननक थे । उस यगु के प्रखर मेधावी - खतांन्त नवचारक सकुरात की दार्शननक 

मान्यताओां का प्लेटो के जीवन व नचन्तन पर गहरा प्रभाव पडा था । वे एक आदर्श समाज व आदर्श राज्य की 

थथापना के आकाांक्षी थे । उनकी समथत नवचारों को उनकी पथुतक ‘ररपनब्लक’ में देखी जा सकती ह ैवथततु: 

प्लेटो का प्रकृत- क्षेत्र दर्शन था नकन्त ु हु्रदय से वे कनव थ े । वे सांथकार व थवभाव से कनव थे पर नर्क्षा व 

पररनथथनतयाँ से दार्शननक थे व सकुरात के अपवूश मेधावी - असाधारण नर्ष्य थे । सकुरात का दृनष्टकोण 

बौनद्धक, नैनतक और सामानजक था । भौनतक जीवन में जो उपयोगी हो और नैनतक जीवन में जो सानत्वक हो, 

वही उत्तम ह ै। सकुरात के नवचार में सनु्दरता व उपयोनगता – ये दोनों र्ब्द समानाथशक थे । प्लेटो पर अपन े

गरुू के इन नवचारों का ग्रहरा प्रभाव पड़ा । इन्ही उपयोनगतावादी आदर्ोन्मखुी नवचारों के सन्दभश में उसने 

“आदर्श गणराज्य” की पररकलपना की तथा इसी पररप्रेक्ष्य में सानहत्य एवां कला के सम्बन्ध में अपनी 

मान्यताएँ बनाई । 

प्लेटो के सानहत्यक नवचार उनके दार्शननक एवां राजनीनतक नसद्धाांतों से प्रभानवत ह ै । अतः उनकी 

सानहत्य सांबांधी धाराओ ां के नववचेन करने के नलए उनके दार्शननक एवां राजनीनतक नवचारों को और 

तत्कालीन पररनथथनतयों को समझलेना आवश्यक ह ै। 

2.2. प्लेटो के दार्यष्टनक ष्टचांतन:  

दर्शन का चरम लक्ष्य सत्य या अनन्तम सत्य की खोज करना होता है । अनन्तम सत्य सम्बन्ध में 

मखु्यतः दो नवचारों को दखे सकते हैं । एक वो ह ैजो नकसी सूक्ष्म सत्ता या परोक्ष र्नि  को यानन परमात्मा को 

अांनतम सत्य या र्ाश्वत तत्व मानते हैं । दसूरे वे ह ैजो इस थथलू एव भौनतक जगत को ही सनृष्ट का आधारभतू 

तत्व एवां सत्य मानते हैं । इन्हें क्रमर्: आदर्शवादी एवां यथाथशवादी कहा जाता ह ै। प्लेटो आदर्शवादी ह ै। वे 

मानते थे नक इस भौनतक जगत के पीछे नकसी सकू्ष्म र्ाश्वत एवां अलौनकक जगत का आधार ह ै। 

इस सनृष्ट का ननमाशण नकसी अलौनकक र्नि या परमात्मा के नवचारों के अनसुार हुआ -  अत: 

नवचार ही मलू तत्व है जब नक वथत ु नमथ्या ह ै । प्लेटो के अनसुार इस सांसार के सारी वथत-ु नवचार रूप 

अलौनकक जगत में नवद्यमान ह ै। साांसाररक पदाथश अपणूश, पररवतशन र्ील एवां नार्वान हैं, अत; वे नमध्या ह ै

जब नक अलौनकक जगत में नवद्यमान उनका नवचार या प्रत्यय अपररवतशनीय एवां र्ाश्वत होने के कारण - सत्य 

इस प्रकार वथत ुकी अपेक्षा नवचार या तत्व को ही प्रमखुता दनेे के कारण ही प्लेटो के नवचारों को तत्व वाद 

या आदर्शवाद कहा जाता ह ै । आगे चलकर यही ‘आदर्शवाद’- आध्यानत्मक नवचारों, नैनतक नसद्धाांतों एवां 

उच्च कोनट के मानव मूलयों के नलए प्रयिु होने लगा । प्लेटो भारतीय अव्दौतवानदयों की भाँनत जगत को 
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नमथ्या और नवचाररूपी ब्रह्म को सत्य मानता था और उसकी उस धारणा का प्रभाव उसके राजनीनतक एवां 

सानहनत्यक नवचारों पर भी पड़ा ।  

2.3 प्लेटो के रार्नीष्टतक ष्टिचार - तत्कालीन पररष्टस्िष्टतयााँ : 

प्राचीन यनूान में कई छोटे-छोटे राज्य थे । इनमें से दो राज्य एथेन्स और थपटाश । ये दोनों नवरे्धी 

नवचार धाराओ ां और जीवन मागों के अनयुाची थ े। एथने्स ने जहाँ बौनद्धक नवकास व कलात्मक उत्कर्श को 

महत्व नदया, वही थपटाश ने र्ारीररक नवकास व सैन्य र्नि के ननमाशण को महत्वपणूश माना । इस प्रकार एथेन्स 

में लोकतांत्र का नवकास हुआ तो थपटाश में अनधनायक तांत्र का । एथेन्स में नवचार, कलाकार एवां सानहत्यकार 

उत्पन्न हुआ तो थपटाश में पररश्रमी, पराक्रमी व योद्धा । ई. प.ू 431 में थपटाश में एथेन्स पर आक्रमण नकया । 

सत्ताईस वर्श यदु्ध के बाद ई.प.ू 404 में एथेन्स की पराजय हुई । थपटाश ने एथेन्स को काफी अपमाननत करते हुए 

उसे गलुामी बनानदया । एसी पररनथथनतयों में ई. प.ू 427 प्लेटो का जन्म हुआ । उसका र्ैर्व, बालय, यौवन 

का आरांनभक जीवन यदु्ध की काली छाया में गुलामी की पररनथथनतयों में बीता । इसी कारण ‘ररपनब्लक’ में 

प्लेटो कहते ह ै– “गलुामी मतृ्य ुसे भी भयावह ह”ै। इन पररनथथनतयों से अनतररि दसूरी घटना नजसन ेप्लेटो 

को नवचनलत नकया ह-ै अपने गरुु सकुरात को मतृ्य ु दण्ड नदया जाना । सकुरात रूनढवाद, पाखण्ड व 

अन्धनवश्वासों का थथान नवरोध करके बौनद्धक थवातांत्र्य, तानकश कता और थवतांत्र नचन्तन का नवकास नकया । 

इसनलए उन्हें मतृ्यनु्दड नदया गया । 

 प्लेटो का समथत नचन्तन इन दो महत्वपणूश घटनाओां द्वारा प्ररेरत व सांचानलत थे । इसीनलए वे एक 

ऐसी र्ासन प्रणाली का आनवष्कार करने के नलए प्रेररत हुए थे नजसमें सत्य को और सत्य को मानने वालों का 

सवोपरर थथान नदया जाय । इसी लक्ष्य की पनूतश के नलए उसने एक ऐसे ‘गणराज्य’ की कलपना की नजसका 

र्ासक कोई महान दार्शननक आचायश या महात्मा होगा । अपने ग्रन्थ ‘नद ररपनब्लक’ में प्लेटो ने नवथतार से 

एक ऐसी योजना - पद्धनत का प्रनतपादन नकया ह ै नजससे इस प्रकार के र्ासन का चयन हो सके, उसके 

नवचारानसुार नवद्यालयों में ही इस प्रकार के चयन की प्रनक्रया का सतू्रपात हो जाना चानहए । सात में बीस वर्श 

के आय ुके छात्रों में जो सवोच्छ नसद्ध हो उन्हें सैननक के रूप में चनुकर नवरे्र् नर्क्षा दी जानी चानहए । और 

इनमें जो उच्च थतर के नसद्ध हो उनको र्ासन वगश में नलया जाया । इस र्ासक वगश में भी नवरे्र् नर्क्षा दकेर 

उसमें भी उच्च थतर का नसद्ध हो उसे राजा या प्रमुख र्ासक चनुा जाय । इस प्रकार प्लेटो के थवप्नों का 

र्ासक न केवल दर्शन, नवज्ञान एवां र्ासन-पद्धनत में पारांगत होगा, अनपत ुवह अपने वैयनिक एवां चाररनत्रक 

गणुों की दृनष्ट से भी सम्पन्न होगा । प्लेटो का लक्ष्य एक ऐस ेराज्य की थथापना करन ेका या नजसमें सत्य, 

न्याय धमश और सदाचार की पूणश प्रनतष्ठा हो सके । इसके नलए र्ासक में आदर्श र्ासक के गणु होना चानहए 

और दसूरी ओर राज्य की सारी व्यवथथा एवां उसका वातावरण भी उसके अनकूुल होना चानहए । इस 

व्यवथथा और वातावरण को अनकूुल या प्रनतकूल बनाने में काला और सानहत्य क्या योग द ेसकते हैं - इसी 

दृनष्टकोण से प्लेटो न ेइन पर नवचार नकया ह ै। वथततुः कला और सानहत्य पर थवतांत्र एवां ननरपेक्ष दृनष्ट नवचार 

करना उनका लक्ष्य नहीं था, अनपत ुआदर्श गणराज्य की सहयोगी र्नियों के रूप में ही इनकी आलोचना की 

गयी ह ै।  

2.4. साष्टित्य सम्बन्धी मान्यताएाँ – 
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प्लेटो आदर्शवादी समाज सधुारक था, नजसके मन में समाज-कलयाण की भावना नननहत थी । उनके 

अनसुार सत्य वह ह ैअपने समाज और व्यनि का नैनतक व आध्यानत्मक नवकास हो सके । प्लेटो के अनसुार 

सानहत्य का आधार उपयोनगता ह ै। प्लेटो दार्शननक होने के कारण सामानजक उपयोनगता के बारे में सोचते थे 

। थवयां कनव हृदय वाले होने के कारण उनकी भार्ा रै्ली में उनका काव्यत्व नदखता ह ै। वे काव्य के प्रर्ांसक 

थे । प्लटेो अपने काल से असांतषु्ट थे । उनका नवचार था नक उनके समय की रचनाएँ सथते मनोरांजन और 

चररत्र - हीनता को बढावा द ेरही हैं, अतः उन्होंने इसका नवरोध नकया । व ेकाव्य की असीम र्नि से पररनचत 

थे और उसके सौन्दयश से भी प्रभानवत नकन्त ु‘सत्य’ और नैनतकता की अवहलेना उन्हें थवीकार नहीं थी ।  

2.4.1. काव्य के भेद : 

प्लटेो में परांपरागत धारणाओां के अनसुार काव्य को भी कला के अांतगशत थथान नदया है । यनूान में 

कला र्ब्द को व्यापक अथश में ग्रहण नकया गया ह ै । यनूानी नवचारधारा के आधार पर परवती पनश्चमी 

नवचारकों ने भी उपयोगी एवां लनलत कलाओां का नवर्द नववेचन नकया ह ै । प्लेटो कलाओां के तीन प्रकार 

मानते थे- उपयोग की कला, ननमाशण की कला और प्रनतरूपण की कला । प्लटेो की मान्यता थी नक काव्य 

मानवीय सांवेदना को उते्तनजत कर हमारी आत्मा को क्षनत पहुचँाता ह ै। काव्य आत्मा के असाध ुअांर् का ही 

पोर्ण करता ह ै। काव्य को व ेइसनलए भी हये दृनष्ट से दखेते थे क्योंनक उनके अनसुार वा अनकुरण का भी 

अनकुरण होने के कारण सत्य से तीन गणुा दरू ह ै। 

प्लटेो ने काव्य को प्रमखु रूप से तीन भागों में नवभि नकया ह ै-1) अनकुरणात्मक - इसके अन्तगशत 

उन्होंने नाट्य नवधाओां जैसे त्रासदी और कामदी आनद को रखा । 

2) कथानात्मक - इसके अन्तगशत उन नववरणात्मक रचनाओां को श्खा गया नजन्हें कनव थवयां एक विा के रुप 

में प्रथततु करता ह ै। 

3) उभय या नमश्र- इसके अन्तगशत उन रचनाओां को थथान नदया गया नजनमें उपयुशि दोनों भेदों का सनम्मनलत 

प्रयोग होता हो जैसे महाकाव्य आनद । 

भारतीय काव्यर्ास्त्र में काव्य के दो प्रमखु भेद माने गय ेहैं -दृश्य एवां श्रव्य । प्लेटो सम्पणूश काव्य को 

अनकुरण मानते थे इसनलए उन्होंने इन भेदों को वगीकृत करते समय नाटक को पनु: अनकुरण का ह ै। नाटक 

अनकुरण पर आधाररत होता ह,ै यह तथ्य सवशमान्य हैं । परन्त ुइसी तथ्य को सम्पणूश काव्य पर आरोनपत करना 

उनचत प्रतीत नहीं होता और इस प्रकार प्लेटो के नवचारों में पनुरावनृत्त दोर् उत्पन्न हो जाता ह ै। वे काव्य को 

भी अनकुरण करते हैं और नाटक को भी । 

2.4.2. रै्ली के भेद-   

काव्य के ही अनसुार प्लेटो न ेर्ैली के भी तीन भेद माने हैं । वे मानते थ ेनक गद्य अथवा पद्य नकसी 

भी माध्यम से में भतू वतशमान अथवा भनवष्य का ही प्रथततुीकरण होता ह ै । इसके नलए उन्होंने नवर्दु्ध 

वणशनात्मक, नाट्य अथवा उभय रै्नलयों का ननदरे् नकया ह ै । नाटकानद में नाट्य रै्ली, प्रगीतानद में 

वणशनात्मक और महाकाव्यानद में नमश्र र्ैली का प्रयोग होता ह ै। प्लेटो ने र्ब्दों की लयबद्ध अनभव्यनि पर 
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बहुत जोर नदया ह ै क्योंनक वे यह मानते थे नक लयात्मक अनभव्यनि का प्रभाव मनषु्य के मन को सबसे 

अनधक प्रभानवत करता है । प्लेटो के नचन्तन में क्योंनक नैनतक मूलयों का प्राधान्य था अत: वे उनके आधार 

पर ही प्रत्येक वथत ुका मलूयाांकन एवां नववेचन करते थे । इसीनलए उन्होंने न केवल काव्य की नवर्य वथत ुको 

ही बनलक र्ैली को भी चररत्र पर आनश्रत बताया । वे मानते थे नक लय और रूप का सम्पणूश सनृष्ट में व्याप्त 

नववके लय और समरसता से तथा मानवीय चररत्र में नथथत तकश बनुद्ध और सद्वनृत्तयों से घननष्ठ सम्बन्ध है । 

काव्य और सत्य : प्लेटो द्वारा काव्य के कला-प्रश्न पर अनधक ध्यान नदये जाने का कारण यह ह ैनक वे काव्य 

की सत्य से तीन गणुा दरू मानते थे । काव्य का नवर्य - वथतु को जब वे असत्य ही मान चुके थे तो मलूयाांकन 

का प्रश्न ही नहीं उठता । उनकी दार्शननक मान्यता के अनुसार सत्य केवल परमसत्ता अथाशत ईश्वर हैं और 

प्रकृनत उसका अनकुरण मात्र ह ैऔर काव्य क्योंनक प्रकृनत का ही अनकुरण ह ैअत: वह सत्य से तीन गणुा दरू 

ह ै। इतना ही नहीं वे काव्य के उद्भव को भी अज्ञान प्रेररत मानते थे । उनके अनसुार कनव ज्ञाता नहीं हो सकता 

। नकन्त ुअनकुरण के नलए भी ज्ञान की आवश्यकता होती हैं इस तथ्य को उन्होंने थवीकार नहीं नकया ।  

2.4.3. काव्य का िेतज :  

काव्य का हते ु प्लेटो न े दवेी प्रेरणा को माना ह ै । उनके अनसुार कनव दवेी प्रेरणा स ेप्रेररत हो कर 

काव्य रचना करता ह ै । आज के मनोवैज्ञाननक यगु में इस धारणा को श्वीकार नहीं नकया जा सकता । उनके 

नर्ष्य अरथत ुने भी दवेी प्रेरणा के उनके इस नसद्धाांत को थवीकार नहीं नकया । अरथत ुने काव्य का हते ुमानव 

के मन की अनकुरण वनृत्त एवां सामांजथय को बताया । प्रनतभा के महत्व को थवीकार करते हुए अरथत ुने काव्य 

हतेओु ां में अभ्यास एवां ननपणुता पर भी बाल नदया । भारतीय आचायों ने नैसनगशक प्रनतभा, लोक व्यवहार एवां 

र्ास्त्र ज्ञान द्वारा प्राप्त ननपणुता को काव्य का हते ुमाना ह ै। 

प्लटेो मानते थे नक दवेी प्रेरणा से नवनक्षप्तावथथा उत्पन्न होती ह ै और वह नवनक्षप्तावथथा नकसी 

माननसक नवकृनत के कारण नहीं होती । इसी नवनक्षप्तावथथा में अज्ञानता की नथथनत में, कनव के माध्यम से दवेी 

र्नि अथवा ईश्वर काव्य कृनत की रचना करता ह ैकनव उस रचना को केवल भार्ा प्रदान करता है । प्लेटो के 

इस नसद्धाांत के पररप्रेक्ष्य में यनद दखेा जाये तो उन्होंने अनकुरण होने के कारण काव्य को सत्य से तीन गणुा दरू 

बताकर उसकी जो ननन्दा की है- उसका दानयत्व थवयां कनव का नहीं व वरन ्ईश्वर का हो जाता ह ै।  

ष्टमिात्ि का आरोप- 

प्लेटो के अनसुार ‘कला’ यथाथश या सत्य से तीन गणुा दरू ह ैअतः समाज के नलए अनपुयोगी ह ै। 

प्लेटो के अनसुार ‘प्रत्यय’ (नवचार) पणूश सत्य ह ै । यह सनृष्ट उस प्रत्यय का प्रनतनबम्ब तथा कला उस 

प्रनतनबम्ब की प्रनतनबम्ब ह ैअथाशत सत्य स नत्रगनुणत दरू हैं । उन्होंने अपनी बात पलांग के उदाहरण द्वारा थपष्ट 

की । प्रत्यय या नवचार के आधार पर बढाई पलांग का ननमाशण करता ह ैपनुः कलाकार उस पलांग का नचत्र 

उतारता ह ै। अतः कला नकल की नकल है, छाया की छाया ह ै। अनकृुनत प्रधान होन ेके कारण सारी कलाएँ 

ननकृष्ट व हये हैं ।  

2.5. अनजकरण ष्टसद्ाांत – 
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प्लेटो काव्य की कला के अन्तगशत पररगनणत नकया ह ै। उन्होंने तीन प्रकार की कलाओां की चचाश की 

ह ै–  उपयोगात्मक ननमाशणात्मक और प्रनत रूपाणात्मक । नचत्रकला, मनूतशकला आनद की भाँनत ही उन्होंने 

काव्य को भी प्रनतरूपणात्मक कला के अांतगशत थथान नदया ह ै । नचत्रकारों एवां कनवयों को ननम्न कोनट का 

कलाकार मानते थे । क्योंनक उनकी दृनष्ट में कलाकार वाथतव में सत्य के अनकुरण का अनकुरण करता ह ै। 

प्लेटो के अनसुार कनव अपनी रचनाओां में मानव आत्मा के दबुशल पक्षों को ही प्रथततु करता ह ै । उसकी 

मानवीय सांवेगों पर आधाररत कृनतयाँ पाठकों या दर्शकों को उते्तनजत कर हानन पहुांचाती हैं । प्लेटो काव्य की 

अन्य कलाओां के साथ प्रनतरूपणात्मक कला मान नलया गया । उनके अनभप्राय को उन्होंने पलांग के उदाहरण 

द्वारा समझने का प्रयत्न नकया ह ै । उनकी मान्यता ह ै नक पलांग का मलूकताश सम्पणूश सनृष्ट कताश होने के नाते 

ईश्वर होता ह ैऔर बढई उसका अनकुताश होता ह ैअथाशत कलाकार सत्य से तीन गुणा दरू तो ही साथ ही उसे 

सत्य का ज्ञान भी नहीं ह ै। प्लटेो का अनभप्राय यह है नक कलाकार पलांग को नचत्र का बना दतेा ह ैनकन्त ुसत्य 

से अननभज्ञ होने के कारण वह पलांग नहीं बना सकता । उनके अनसुार जो लोग कनवयों को ज्ञाता मानते हैं 

उनके छल द्वारा वर्ीभतू होकर ही ऐसा करते ह ै। उनकी कृनतयों के पाठक या दर्शक यह भलू जाते हैं नक वे 

सत्य के आभास मात्र का दर्शन कर रह ेहैं और इसीनलए उन्हें सत्य का भ्रम हो जाता ह ै। यह तकश  का ही नहीं, 

काव्य व नाटक पर भी लाग ूहोता ह ै । इन कृनतयों को पढने, सनुने व दखेने से अच्छे नागररकों का ननमाशण 

सांभव नहीं ह ै। 

• कलाएाँ दजबयलता ि अनाचार की पोषक  

1) प्लटेो के अनसुार कनव न केवल अनपु्रयोगी व महत्वहीन ह,ै प्रत्यतु वह समाज में दबुशलता व अनाचार के 

पोर्ण का अपराध भी करता है । समाज में सत्य, न्याय व धमश की तभी प्रनतष्ठा हो सकती ह ैजब समाज का 

प्रत्येक व्यनि अपनी भावनाओां व वासनाओां पर पणूश ननयन्त्रण रखें नववके एवां नीनत पणूश व्यवहार करें तथा 

सदाचारी बने । 

 2) प्लेटो के अनसुार कनव यर्, धन, अथवा लोक नप्रयता की प्रानप्त हते ुकाव्य में ऐसे तत्वों का समावेर् 

करता ह ै। नजनसे पाठकों का मनोरांजन होता ह ै। वह आवेगपणूश और उन्माद ग्रथत नथथनतयों को लेकर पाठकों 

- दर्शकों की वासनाओां को जागतृ करता ह ैनजससे चररत्र - हीनता फैलती ह ै। 

3) प्लेटो के अनसुार काव्य में अनदुात्त और अवाांछनीय तत्वों का समावेर् नकया जाता ह,ै जो अनहत कर ह ै। 

काव्यों - नाटकों में ऐसी घटनाओां का नचत्रण होता ह ैनजसमें सज्जनों को दण्ड व दःुख भोगते व दजुशनों का 

सखु भोगते नदखाया जाता ह ै। इससे समाज में अनैनतकता को बढावा नमलता है । 

4) नाटकों में भोग-नवलास को खलुकर नचत्रण नकया जाता है इससे भोग वनृत्त का बढावा नमलता ह ै। 

5) काव्य और नाटकों द्वारा श्रोताओ ां व दर्शकों के मन में भय एवां करुणा उत्पन्न होती, नजसके पररणाम 

थवरूप व वीर और साहसी बनने के बदले भीरू और कापरुूप बनते ह ै। 

6) दखुाांत - नाटकों में कलह, हत्या, नवलाप तथा सखुाांतों में अभद्रता, अनर्ष्टता, नवदू्रपत्ता आनद के दखेने, 

सनुने से मन में हलके भाव उत्पन्न होते हैं । 
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7) नाटकों में तकश  व नववेक के बदले भावकुता व कलपना की समावेर् अनधक होता ह ै। भावकुता कमजोरी 

का एक लक्षण ह ै। 

भावकुता के कारण मनषु्य सत्य और यथाथश को दखेने की उसकी समता लपु्त हो जाती ह,ै तथा अपन े

कतशव्य को परूा करने की दृढता उसमें नहीं रहती । अथाशत भावकु, व्यनि कतशव्य यिु हो जाता ह ै। प्रर्ासकों 

व कायशकताशओ ां के नलए यह नथथनत और भी घातक ह ै। 

8) रांग मांच पर हत्या, नवलाप, कलह, छेढ-छाढ आनद दखेने से सरुुनच समाप्त हो जाती ह ै तथा समाज में 

कुरुनच को बोल बाला ह ै। 

इन्हीं आरोपों के कारण प्लेटो कनवयों को अपने आदर्श राज्य से बनहष्कृत करने की बात करते हैं ।  

2.6. काव्य का प्रयोर्न :  

काव्य का प्रयोजन प्लेटो ने मात्र मनोरांजन को ही नहीं माना । इसी आधार पर उन्होंने काव्य की 

आलोचना की ह ै। काव्य के प्रयोजन पर नवचार करते समय ‘नद ररपनब्लक’ में प्लेटो ने कहा नक हमें उन्हीं 

कलाकारों का मखुापके्षी होना चानहए जो अपनी कृनत की अच्छाइयों में सौन्दयश और पूणशता को प्रथततु कर 

सकें  नजससे की हमारे नवयवुक, थवाथथ्य वधशक थथान पर रहने वाले व्यनियों के समान ननरन्तर अच्छाई 

प्रभानवत हो सकें  । भावोद्रके के द्वारा मात्र मनोरांजन करने वाला काव्य व्यनि की आत्मा को उनके अनसुार 

क्षनत पहुचँाता ह ै । अतः काव्य का प्रयोजन उन्होंने नैनतकता और सौंदयश से यिु आदर्श को माना जो नक 

उनके आदर्श राज्य की कलपना के अनकूुल हो । उन्होंने आनन्द का सवशथा ननरे्ध नहीं नकया ह ैनकन्त ुकाव्य 

का प्रमखु प्रयोजन लोक मांगल को ही माना ह ै। आनन्द की प्रानप्त की भी वे आवश्यक एवां थवाभानवक मानते 

थे लेनकन यह उनकी दृनष्ट में काव्य का गौण प्रयोजन ह ै।  

2.7.काव्य की अनजपयोष्टगता : 

प्लेटो के अनसुार एक प्रर्ासक या नचनकत्सक के मकुाबले सानहत्यकार की कृनत का कोई भी 

उपयोग नहीं होता । कनव द्वारा वनणशत नवर्य से न तो नवर्य की यथा तथ्य - साांगोपाांग जानकारी प्राप्त हो 

सकती ह ैऔर न उससे ज्ञान में वनृद्ध ही होती ह ै। प्लेटो कनव की अपेक्षा उस व्यनि को अनधक महत्व दतेा है 

जो नकसी की नचनकत्सा करके उसे रोग मिु कर सके, यदु्ध,- व्यहू रचना का ज्ञान प्रदान कर सके अथवा 

र्ासन-प्रणाली में कोई सधुार कर सकें  ।  

सत्कष्टििः  प्लेटो काव्य की र्नि से पणूशतः पररनचत थे । इसी कारण वे काव्य ननमाशण को समाज-सापेक्ष 

बनाने के पक्षधर थे तथा उसी कृनत को श्रेष्ठ मानत ेथे जो समाज के नलए नहतकारी हो । भाव मलूक होने के 

कारण सानहत्य सरस होता ह ैऔर तकश  मलूक होने के कारण दर्शन नीरस होता ह ै। अतः प्लटेो ऐसे कनवयों 

को समान की दृनष्ट से दखेत हैं नजनकी रचनाएँ सामानजक ननमाशण में प्रेरणा का कायश करें । इन्हीं को वे सत्कनव 

मानते हैं । प्लेटो की मान्यता थी – “हमारे कलाकार ऐसे होने चानहए नजसमें सौंदयश और लानलत्य की सच्ची 

प्रकृनत दखेने की क्षमता हो । तभी हमारे यवुक थवथथ भनूम में ननमशल दृश्यों तथा मनोहर ध्वननयों के बीच रह 

सकें गे और प्रत्येक वथत ुमें अच्छाई दखे सकें गे ।  
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2.8. शे्रष्ठ काव्य के गजण :  

प्लटेो ने जहाँ काव्य की ननन्दा की हैं, वहीं उसने श्रेष्ठ काव्य के गणुों की चचाश की ह ै।  

1) सरलता - सरलता को प्लेटो काव्य का प्रमखु गणु मानता था । उसकी धारणा थी नक जो काव्य सरलता से 

समझ में न आ सके, वह महत्वहीन ह ै । इसी से वह काव्य में व्यांजना की अपेक्षा अनभधा को अनधक श्रेष्ठ 

थवीकार करता ह ैक्योंनक साधारण जन व्यांजना का वाथतनवक अथश न समझकर अथश का अनथश कर बैठता ह ै। 

सरलता से भी वह न्याय के पालन का पक्षधर था । 

2) नवर्य - वह श्रेष्ठ काव्य के नवर्य को धानमशक या नैनतक मानता ह ै। उसमें राष्र नायकों, वीरों एवां दवेताओ ां 

के श्रेष्ठ गणुों का वणशन अपेनक्षत ह ै। उसने सानहत्य के दो भेद नकये – सदस्ानहत्य और असदस्ानहत्य । नजस 

सानहत्य में ‘सद’् दवे- थतनुत, उदात्त श्रेष्ठ भावों का वणशन हो, वह सदस्ानहत्य ह ै। उसे सदस्ानहत्य ही थवीकार 

ह ै। असद सानहत्य वह ह ैजो कालपननक, असत्य कथाओां से भरा हो, यनद कालपननक सानहत्य भी नकसी श्रेष्ठ 

‘सत्य’ की प्रनतष्ठा करने में समथश हो तो वह इसे भी सदस्ानहत्य की श्रेणी में थवीकार कर सकता है । 

3) कलपना का नवरोधी - वह दार्शननक था । अत: उसका सम्बन्ध ननत्य तकश  से था । कलपना, फैं टेसी उसे 

रुनचकर नहीं थी । वह उस सानहत्य को कभी उत्तम नहीं मानता था, नजसमें कालपननक नबम्बों की सनृष्ट द्वारा 

भाव तनृष्ट होती ह ैजो आत्म पररष्कार में बाधक होता हैं । 

4) अनतर्य भावकुता- नवरोधी- भावकुता एवां भावोव्दोलन भ्रानन्त की सनृष्ट कर उन भावों और मनोवेगों को 

नवकनसत, पललनवत करते हैं नजनसे नवकार उत्पन्न होते हैं । अतः वह श्रेष्ठ काव्य के ऐसे अांर्ों का पक्षधर 

नहीं । इसी आधार पर उसने होमर की कृनतयों में से भी ऐसे अांर्ों को ननकाल दनेे की बात कही । 

5) र्नि, ज्ञान और अभ्यास - प्लटेो ने कनव में तीन गणुों की अपेज्ञा की अ) ईश्वर प्रदत्त या प्राकृनतक र्नि, 

आ) आवश्यक ननयमों का ज्ञान, (इ) अभ्यास । 

6) नर्वां का समथशक – वह काव्य में नर्वां का समथशक ह ै। वह उपदरे् की महत्व नहीं दतेा । उसके अनसुार 

कला (काव्य) को भनि - थवभाव की महत्ता की प्रथततु करना चानहए ।  

2.9. प्लेटो का मूलयाांकन या मित्ि :  

प्लटेो ने पनश्चम में सवशप्रथम काव्य - समीक्षा को एक व्यवनथथत थवरूप प्रदान नकया । उसने कनवता 

के थवरूप, गणु दोर्ों की तथा रै्ली के गणुों की थथापना की । 

प्लेटो की यह भी एक महत्ता थवीकार की जा सकती ह ैनक अरथत ुके प्रनसद्ध भाव-नवरेचन नसद्धाांत 

की नींव भी उसने रख दी थी । प्लेटो का यगु वणशनात्मकता का यगु था । उसने वाक् पटुता को लक्ष्य करके 

लेखन-कला एवां कनव कमश सम्बन्धी कनतपय ननयम ननधाशररत नकए । प्लेटो मलूतः काव्य मीमाांसक नहीं, 

दार्शननक व राजनीनत वेत्ता थ े। उनका मलू लक्ष्य आदर्श गणराज्य की थथापना करना था । नफर भी उन्होंने 

काव्य व कनव पर नवचार प्रकट कर पाश्चात्य समीक्षा र्ास्त्र की नींव रखी । उन्होंने काव्य सजशना, काव्य- 
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प्रेरणा, काव्य प्रयोजन, काव्य के प्रकार, उपादयेता आनद प्रश्नों पर नवथततृ नवचार का सतू्रपात नकया - नजसको 

कालान्तर में अरथत ुव अन्य नवद्वानों ने आगे बढाया । 

प्लेटो की तानकश कता, प्रखर अनभव्यांजना तथा प्राांजन कनवत्वमयी र्ैली आकर्शक ह ै। उनका काव्य 

नवरोध भी काव्य के नलए वरदान नसद्ध हुआ क्यों नक पक्ष- नवपक्ष के तकों के प्रवाह ने आलोचना की भनूम 

को प्रर्थत नकया । आलोचक न होने पर भी उनके लेखन में काव्यालोचन के जो सांकेत-सतू्र नमले हैं, वे बड़े 

महत्वपूणश हैं । इन सांकेतों ने उत्तरवती आलोचना को नवनध ननरे्ध दोनों ही रूपों में प्रभानवत व ननदनेर्त नकया 

ह ै। 

प्लेटो का कला नवर्यक दृनष्टकोण नवधेयात्मक या मानवीय ह ै। अथाशथ वे कला कैसी होनी चानहए - 

इस नवर्य में कनतपय मानदण्ड थथानपत करना चाहते हैं । उनकी दृनष्ट सदवै उपयोनगतावादी व नैनतकतावादी 

रही । उनकी दृनष्ट में वही सानहत्य सनु्दर ह ैजो सत्य और नर्व ह ै। जो सत्य और नर्व नहीं है, अथाशत समाज 

के नलए उपयोगी और नैनतक नहीं है, वह सवशथा अग्राह्य ह ै। सानहत्य के दो प्रयोजनों - आनन्द और उपदरे् - 

में ले वे सदवै उपदरे् को प्राथनमकता प्रदान करते हैं । 

कला की अनकुरण मलूकता की उद्भावना का श्रेय प्लेटो को हैं । प्लटेो ने ही सवश प्रथम काव्य सजशना 

पर नवचार नकया । इस प्रकार पाश्चात्य काव्य र्ास्त्र में नीव के पत्थर की तरह प्लेटो का महत्व अक्षणु्ण ह ै। 

2.10. साराांर् :  

प्लेटो ने मनषु्य की व्यापक पररवेर् में सोचने के नलए प्रवतृ्त नकया । प्लेटो के समय तक कनवता 

नर्लप कला की मात्र एक प्रनक्रया समझ जाती थी । प्लेटो ने कनवता का एक थवतन्त्र रूप प्रदान नकया तथा 

मानव-जीवन के साथ उसको जोड़ नदया । प्लेटो ने काव्य के प्रनतमान इस प्रकार ननधाशररत नकये नक प्रबदु्धजन 

काव्यगत सत्य और जीवन-सत्य के भेद पर नवचार करने के प्रनत प्रवतृ्त हो गये। प्लेटो श्रषे्ठ और उदात्त का 

पक्षपाती ह ै। 

प्लटेो पाश्चात्य काव्यर्ास्त्र का प्रथम आचायश है, परन्त ुउसके द्वारा ननरूनपत नसद्धान्त, मान्यताएँ एवां 

थथापनाएँ आज भी नवचारणीय है । प्लेटो का आचायश वथततुः नचरनवीन ह ै। वह अनेक परवती कनवयों एवां 

आचायों का प्रेरणा-स्त्रोत बना ह ैऔर आज भी बना हुआ । 

 

2.11. बोध प्रश्न : 

1. प्लेटो का सांनक्षप्त पररचय दतेे हुए उसके कला सम्बन्धी दृनष्टकोण की थपष्ट कीनजए । 

2.प्लेटो के काव्य सम्बन्धी नवचारों को प्रथततु करते हुए उसके द्वारा प्रनतपानदत श्रेष्ठ काव्य की व्याख्या 

कीनलए । 

3) प्लेटो की काव्य सम्बन्धी अवधारणा को थपष्ट करते हुए प्लटेो का नवचारकों की श्रेणी में क्या महत्व ह?ै 

यह थपष्ट कीनजए । 
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 इस इकाई के अंतर्गत आप पाश्चात्य काव्य के च ंतक अरस्त ुके चसद्ांतों के बारे में जानकारी प्राप्त 

करेंर् े । इन चसद्ांतों के अध्ययन करने के उपरांत आप बता सकें रे् की अरस्त ुने चकस प्रकार से अपने र्रुु 

प्लेटो के द्वारा काव्य पर लर्ाए र्ए आके्षपों का उत्तर चिया ह ै। इसके अलावा अरस्त ुके अनुकरण चसद्ान्त के 

बारे में तथा चवरे न चसद्ान्त के बारे में जानकारी प्राप्त कर सकें र्े ।  

3.1. प्रस्तावना  

 यनूान के इचतहास में सकुरात और प्लेटो के बाि अरस्त ूका ही नाम प्रचसद् ह।ै इन तीनों िार्गचनक न े

न केवल यनूान की र्ररमा बढाई बचकक मानव ज्ञान के चवकास में भी महान योर्िान चिया। अरस्त ूप्लेटो के 

सबसे चप्रय चर्ष्य थे और राजनीचतक िर्गन में अपने र्रुु से प्रेररत थे, चकन्त ुिोनों के राजनीचतक चव ारों में 

चवरे्षकर अध्ययन पद्चत में मौचलक अन्तर चमलता ह।ै प्लेटो जहााँ आिर्गवािी, ककपनावािी तथा हवाई 

योजनाएाँ बनाने वाले व्यचि हैं । वही अरस्त ुयथाथगवािी, व्यवहारवािी तथा वास्तचवकताओ ं से यिु ह ै । 

राजनीचतर्ास्त्र के अध्ययन में जहााँ प्लेटो ने च न्तन की चनर्मन प्रणाली (Deductive Method) अपनाई, 

वहीं अरस्त ूने आर्मन पद्चत (Inductive Method) का प्रयोर् चकया। प्लेटो के िर्गन में जहााँ आिर्ग और 

कचवत्व का पटु ह,ै अरस्त ूके िर्गन में यथाथगवाचिता और वैज्ञाचनकता का समावेर् है। प्लेटो की तरह अरस्त ू

का िर्गन भी बहुमुखी ह।ै राजनीचतर्ास्त्र के अचतररि नीचतर्ास्त्र, िर्गनर्ास्त्र, चर्क्षार्ास्त्र, प्रकृचतचवज्ञान जैसे 

चवषयों का भी उन्हें महान ज्ञाता माना जाता ह।ै प्लेटो ने काव्य पर जो आक्षेप लर्ाए थे उन्हीं आक्षेपों का 

समाधान अरस्त ूने अपने इन चसद्नातों के माध्यम से कर के काव्य को उत्कृष्टता प्रिान की ह ै।  

3.2. अरस्तु का जीवन पररचय 

 पाश्चात्य सभ्यता और संस्कृचत का मलू स्त्रोत ह ैयनूानी ज्ञान-चवज्ञान और यनूानी ज्ञान-चवज्ञान की मलू 

प्रेरणा कें द्र थी अरस्त ुकी प्रचतभा । यनूानी भाषा में अरस्त ुका वास्तचवक नाम ह ैअररस्तोतेलेस । अरस्त ुका 

जन्म ई॰ प॰ू 384 स्तचर्रा नामक नर्र में हुआ था । उनके चपता मकिचूनया के राजा के िरबार में र्ाही वैद्य थ े

। इस प्रकार अरस्त ुके जीवन पर मकिचूनया के िरबार का काफी र्हरा प्रभाव पड़ा था। वे अरस्त ुको वैद्यक के 

व्यवसाय में िीचक्षत करना  ाहते थे । चकन्त ुर्ीघ्र ही उनकी मतृ्य ुहो जाने के कारण उनका जीवन मार्ग बािल 
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र्या । ई॰ प॰ू 358 में एथेंस में आकर प्लेटो के प्रचसद् चवध्यापीठ में िाचखल हो र्ए और वहीं पर रहकर बीस 

वषों तक प्लेटो से चर्क्षा प्राप्त चकये ।  

 पढाई के अंचतम वषो में वो स्वयं अकािमी में पढाने लरे्। अरस्त ुको उस समय का सबसे बचुद्मान 

व्यचि माना जाता था चजसकी प्ररं्सा स्वयं उनके र्रुु भी करते थे। प्लेटो अरस्त ुकी प्रचतभा को िखेकर उन्हें 

‘चवद्यापीठ का मचस्तष्क’ कहा करते थे । यद्यचप अरस्त ुने प्लेटो के अनेक चसध्िांतों का दृढतापवूगक खंडन 

चकया, चफर भी र्रुु-चर्ष्य के संबंध प्रायः अंत तक मधरु ही बने रह े।  ई॰ प॰ू 348 के लर्भर् प्लेटो की मतृ्यु 

के पश्चात अरस्त ुहरमेइअस के चनमंत्रण पर एथेंस छोड़ कर  ले र्ये और अक्सौस नर्र में उन्होंने अकािमी 

की एक र्ाखा स्थाचपत की । वो वहा पर तीन वषग रह ेऔर इस िौरान उन्होंने राजा की भतीजी हचपचलस 

नामक मचहला से चववाह कर चलया। अरस्त ुकी ये िसुरी पत्नी थी । उससे पहले उन्होंने चपचथयस नामक 

मचहला से चववाह चकया था चजसके मौत के बाि उन्होंने िसूरा चववाह चकया था। इसके बाि उनके यहााँ 

नेकोमैक्स नामक पतु्र का जन्म हुआ। सबसे ताज्जबु की बात ये ह ैचक अरस्त ुके चपता और पतु्र का नाम एक 

ही था। र्ायि अरस्त ुअपने चपता को बहुत प्रेम करते थ ेइसी वजह से उनकी याि में उन्होंने अपने पतु्र का नाम 

भी वही रखा था। 

  मेसेडोचनया के राजा चफचलप के चनमन्त्रण पर वो उनके तेरह वषीय पतु्र चसकंिर को पढाने लर्े। 

चपता-पतु्र िोनों ही अरस्त ुको बड़ा सम्मान ितेे थे। लोर् यहा तक कहते थे चक अरस्त ुको र्ाही िरबार से 

काफी धन चमलता ह ैऔर हजारो र्लुाम उनकी सेवा में रहते ह ै। हालंचक ये सब बाते चनराधार थी । चसकंिर के 

राजा बनाने के बाि भी वे वही पर रह े। ई॰ प॰ू 335 में उन्होंने एथेंस के चनकट अपोलो में अपना एक स्वतंत्र 

चवद्यापीठ ‘लीचसयम’ नाम से स्थाचपत चकया जहााँ चवद्या के प्रायः सभी अंर्-उपांर्ों का अध्ययन-अध्यापन 

होता था । अरस्त ुकी अध्यापन रै्ली बड़ी चवच त्र थी । वे अक्सर प्रव न ितेे समय टहलते रहते थे इसचलए 

कुछ समय बाि उनके अनयुायी पेरीपेटेचटक्स कहलाने लरे् । ई॰ प॰ू323 में बेबीलोन में चसकंिर की मतृ्य ुहो 

र्ई । तभी से अरस्त ुके चलए संकट काल आरंभ हुआ । चसकंिर और मेसेडोचनया के राजवंर् के साथ उनका 

संबंध और उनका चनभीक स्वतंत्र जीवन िर्गन िोनों ही बाधक चसध्ि हुए और यह आरं्का होने लर्ी चक 

कहीं उनका भाग्य भी सकुरात जैसा ही न हो । अतः एथेंस से उन्हें प्राण रक्षा के चलए पलायन करना पड़ा। 
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एथेंस छोड़ते समय उनका यह कहना था चक ‘ मैं एथेंस इसचलए छोड़ रहा ह ाँ चक कहीं एथेंस की जनता िर्गन 

के चवरूध्ि चफर िसूरी बार अपराध न कर बैठे’। एथेंस से लौटने के एक वषग बाि ई॰ प॰ू 322 में अपनी 

जन्मभचूम स्तचर्रा के चनकट खलचकस नामक नर्र में आन्त्र-रोर् के कारण उनकी मतृ्य ुहो र्यी ।  

 अरस्त ुकी प्रचतभा बहुमुखी थी । वे यनूानी िार्गचनक थे । उनकी की चर्नती अपने समय के चवद्वानों 

के साथ साथ संसार के समस्त महान लोर्ों और खासकर िार्गचनकों की बी  होती रही ह।ै अरस्त ुपरम्पराओ ं

पर भरोसा न करके चकसी भी घटना की जााँ  के बाि ही चकसी नतीजे पर पहु ंते थे। उनको ररस ग करना बहुत 

अच्छा लर्ता था, खासकर ऐसे चवषयों पर जो मानव स्वाभाव से जुड़े ह ै । जैसे चक आिमी को जब भी 

समस्या आती है वो चिस तरह से इनका सामना करता ह ै? और आिमी का चिमार् चकस तरह से काम करता 

ह।ै समाज को लोर्ों से जोड़े रखने के चलए काम करने वाले प्रर्ासन में क्या ऐसा होना  ाचहए जो सवगिा 

उच त तरीके से काम करें । ऐसे प्रश्नों के उत्तर पाने के चलए अरस्त ुअपने आस पास के माहौल पर प्रायोचर्क 

रुख रखते हुए बड़े इचत्मनान के साथ काम करते रहते थे। उन्होंने कई िार्गचनक ग्रंथो की र ना की । कहते हैं 

चक वे अपने 62 वषग के जीवन में प्रायः 400 ग्रन्थों की र ना की चजस का चववेच्य चवषय तकग र्ास्त्र, 

तत्त्वमीमांसा, मनोचवज्ञान, भौचतकचवज्ञान, ज्योचतचवज्ञान, राजनीचत र्ास्त्र, आ ार र्ास्त्र, साचहत्य र्ास्त्र आचि 

। साचहत्य र्ास्त्र से सम्बद् उनके िो ग्रंथ ह ै– 1) भाषण र्ास्त्र 2) काव्य र्ास्त्र । अतः हम कह सकते हैं चक 

इस तरह अरस्त ु महान िार्गचनक प्लेटो के चर्ष्य और चसकन्िर के र्रुु बनकर इचतहास के पन्नो में महान 

िार्गचनक के रूप में अमर हो र्ये । 

3.3. अरस्तु की महत्त्वपूर्ण रचनाए ँ

 अरस्त ुकी महानता उसके जीवन से नहीं, अचपत ुउसकी र नाओ ंसे स्पष्ट होती ह।ै उन्होंने र्चणत को 

छोड़कर मानवजीवन और प्राकृचतक चवज्ञान के हर के्षत्र को छुआ ह ै । उन्होंने िर्गन, साचहत्य, यन्त्र-चवज्ञान, 

भौचतकर्ास्त्र, र्रीर चवज्ञान, खर्ोल चवद्या, र्ासन कला, आ ारर्ास्त्र, लेखन कला, भाषण कला, इचतहास, 

अथगर्ास्त्र, राजनीचत आचि चवषयों पर लेख चलखे हैं। उनके र्म्भीर और प्रभावर्ाली लेखन कायग को िेखकर 

यह कहा जाता ह ैचक सबसे महान िार्गचनक च न्तक है । मैक्सी ने उसे ‘सवगज्ञ र्रुु’ और िााँते ने उसे ‘ज्ञाताओ ं
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का र्रुु’ की संज्ञा िी ह।ै कैटचलन ने उसे सामान्य बचुद् और स्वणग मार्ग का सवोच्  धमगपतू कहा ह।ै उसके 

लेखन कायग की महानता को िखेकर फोस्टर ने कहा है- “अरस्त ुकी महानता उसकी र नाओ ंमें ह,ै न चक 

उसके जीवन में।” उस की महत्त्वपणूग र नाएाँ इस कथन को स्पष्ट करती हैं चक वह अपने समय के यनूानी ज्ञान-

चवज्ञान का चवश्वकोष थे। अरस्त ु ने लर्भर् 400 ग्रन्थों की र ना की। ऑक्सफोडग चवश्वचवद्यालय ने उसके 

समस्त ग्रन्थों को 12 खण्डों में प्रकाचर्त चकया है, चजसमें पषृ्ठों की संख्या 3500 ह।ै उसकी सवगश्रेष्ठ कृचत 

‘पॉचलचटक्स’ ह।ै उसकी र नाओ ंको सामान्य रूप से ताचकग क, वैज्ञाचनक, सौन्ियगर्ास्त्रीय एवं िार्गचनक  ार 

वर्ों में बााँटा जा सकता ह।ै ‘कैटेर्रीज’ (Categories), ‘टॉचपक्स’ (Topics), ‘प्रायर एनालीचटक्स’ (Prior 

Analytics), ‘पोस्टेररयर एनालीचटक्स’ (Posterior Analytics), ‘प्रोपोजीर्न्स’ (Propositions), 

‘सोचफचस्टकल रेफुटेर्न’ (Sophistical Refutation) आचि र नाएाँ ताचकग क र नाएाँ हैं। उसने 

भौचतकर्ास्त्र, जीव-चवज्ञान, ऋतचुवज्ञान आचि वैज्ञाचनक चवषयों पर भी चलखा। ‘मैटरोलॉजी’ (Meterology) 

तथा ‘चहस्री ऑफ एनीमल’ (History of Animals) आचि र नाएाँ वैज्ञाचनक कोचट की हैं। ‘रेटोररक’ 

(Rhetoric) और ‘पोएचटक्स’ (Poetics) र नाएाँ सौन्ियगर्ास्त्र के अन्तर्गत आती हैं। ‘मेटाचफचजक्स’ 

(Metaphysics), ‘चनकोमाचकयन एचथक्स’ (Nicomachean Ethics) एवं ‘पॉचलचटक्स’ (Politics), ‘िॉ 

कॉन्स्टीट्यरू्न ऑफ एथेन्स’ (The Constitution of Athens) िर्गनर्ास्त्र की र नाएाँ हैं। ‘यडेूमस’ 

(Eudemus), ‘काइलो’ (Caelo) तथा ‘डी अचनमा’ (De Anima) अरस्त ुकी अन्य प्रचसद् र नाएाँ हैं। 

 इन ग्रन्थों में बहुत से ग्रंथ आज उपलब्ध नहीं हैं। उनमें केवल िो ही ग्रंथ उप लब्ध हैं- 1) लेखनेस 

ररतेररकेस (भाषण कला से संबंचधत) 2) पेरर पोइएचटकेस ( अध्यापन संबंधी संपािकीय सामग्री ) इन ग्रंथों में 

उनके साचहत्य संबंधी चव ार उपलब्ध होते हैं । पाश्चात्य काव्यर्ास्त्र में अरस्त ूद्वारा चलचखत 'काव्यर्ास्त्र' का 

स्थान महत्वपणूग ह ै। अरस्त ुके काव्यर्ास्त्र का यनूानी नाम ह ै'पेरर पोइएचटकेस 'चजसका अंग्रेजी रूपांतरण के 

मलू 'ऑन पोएचटक्स' चकंत ुवह केवल 'पोएचटक्स' नाम से प्रचसद् ह।ै 
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3.4. अरस्तु के अध्ययन की पद्धसत 

 अरस्त ुराजनीचत िर्गन के इचतहास में एक ऐसे प्रथम च न्तक ह ैचजन्होंने एक पररपक्व चवद्वान की तरह 

क्रमबद् ढंर् से साचहत्य का सजगन चकया ह ै। इसी कारण उन्हें प्रथम राजनीचतक वैज्ञाचनक होने का श्रेय प्राप्त 

हुआ। अरस्त ुकी र नाएाँ ककपना की उड़ान न होकर वास्तचवकता से सम्बन्ध रखती हैं और उनमें प्रौढावस्था 

का अनभुव ह ै। मैक्सी के अनसुार - “अरस्त ुने प्राय: वैज्ञाचनक पद्चत (Scientific Method) का अनसुरण 

चकया ह।ै” इसी प्रकार बाकग र ने भी चलखा है - “अरस्त ु ने एक वैज्ञाचनक की तरह चलखा ह,ै उसके ग्रन्थ 

क्रमबद्, समीक्षात्मक एवं सतकग  हैं । उसमें ककपना की उड़ान नहीं यथाथग का पटु ह।ै” अरस्त ु ने अपनी 

पाररवाररक पषृ्ठभचूम के कारण ब पन से चवरे्ष घटनाओ ंऔर तथ्यों के चनरीक्षण के आधार पर प्राप्त अनभुवों 

का परूा लाभ उठाया और सामान्य चसद्ान्त कायम करने में सफल रह।े उन्होंने  अपने च न्तन में जीव-चवज्ञान 

और वैज्ञाचनक पद्चत में जो अचभरुच  चिखाई, वह उनके पाररवाररक वातावरण की ही िने है । अत: उन्हें 

वैज्ञाचनक अनुभव चवरासत के रूप में प्राप्त हुआ, चजस पर उन्होंने अपना लेखन कायग चकया ।  

3.5. अरस्तु की अध्ययन पद्धसत की सवशेषताए ँ 

 अरस्त ु ने सवगप्रथम राजनीचतर्ास्त्र का अध्ययन करते समय आर्मनात्मक पद्चत (Inductive 

Method) का ही प्रयोर् चकया। यह पद्चत चवरे्ष से सामान्य की ओर बढती ह।ै इसमें घटनाओ ं का 

सामान्यीकरण चकया जाता है। अरस्त ु ने भी घटनाओ ं का सामान्यीकरण चकया ह।ै बाकग र ने अरस्त ु की 

आर्मनात्मक पद्चत के बारे में चलखा है- “इस अध्ययन पद्चत का सार था चनरीक्षण करना तथा सम्बचन्धत 

आाँकड़े एकचत्रत करना और इसका उद्दशे्य था, प्रत्येक चव ायग चवषय का कोई सामान्य चसद्ान्त खोज 

चनकालना।” अरस्त ुने इस पद्चत का प्रयोर् तथ्यों के चनरीक्षण, संग्रह, समायोजन, तलुनात्मक अध्ययन तथा 

उसके आधार पर चनष्कषग चनकालने में चकया ह।ै अत: अरस्तु दृश्यमान जर्त ्के वास्तचवक पिाथों को अपन े

चव ार का आधार बताते हुए स्थलू सकू्ष्म की ओर बढते हैं । 

 अरस्त ुकी एक और पद्चत ह ैचजसे चवशे्लषणात्मक (Analytical) पद्चत कहा जात ह।ै इस पद्चत 

के अन्तर्गत चकसी चवषय या वस्त ु के चनमागणकारी अंर्ों को अलर् करके उनका अध्ययन चकया जाता है। 
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उिाहरण के चलए अरस्त ुने राज्य के स्वभाव का अध्ययन करने से पहले उसके चनमागणकारी तत्त्वों - पररवारों 

और र्ााँवों का अध्ययन चकया ह।ै जीवन का अध्ययन करने के चलए अरस्त ुने जीवन को तीन भार्ों चवभचजत 

करते हैं 1) पौचष्टक (Nutrative) 2) संवेिनर्ील (Sensitive) 3) बौचद्क (Rational) में बााँटकर सामान्य 

चसद्ान्त की खोज करते हैं ।  इसी प्रकार अरस्त ुने अपनी प्रचसद् पसु्तक ‘पाचलचटक्स’ के तीसरे अध्याय में 

नार्ररकों को चनमागणकारी तत्त्व मानकर राज्य का अध्ययन चकया ह।ै अपनी इसी पद्चत के आधार पर अरस्त ु

ने चवचभन्न र्ासन प्रणाचलयों में क्राचन्त के कारणों का अध्ययन चकया ह ै । इस प्रकार चवशे्लषणात्मक पद्चत 

अरस्त ुके अध्ययन पद्चत की एक महत्त्वपणूग चवरे्षता ह ै। 

 अरस्त ु ने अपने समय के चवचवध चवषयों के बारे में जानने के चलए ऐचतहाचसक घटनाओ ंका भी 

सहारा चलया ह ै । उसने यनूानी समाज में प्र चलत 158 िरे्ों की राजव्यवस्थाओ ं के ऐचतहाचसक और 

तत्कालीन कायग-कारण का अध्ययन चकया ह ै । अरस्त ु के इन चव ारों के कारण उन्हें ऐचतहाचसक चवचध 

(Historical Method) का जनक भी कहा जाता ह ै। 

 अरस्त ु ने तत्कालीन यनूानी समाज में प्र चलत 158 िरे्ों की र्ासन पद्चतयों का तलुनात्मक 

अध्ययन ह ै। इस कारण अरस्त ुको तलुनात्मक पद्चत (Comparative Method) का जनक कहा जाता ह ै। 

इस पद्चत के अन्तर्गत उन्होंने प्रत्येक चकस्म के संचवधान के र्णुों व िोषों का अध्ययन करके तलुनात्मक 

चनष्कषग चनकाले हैं । 

 अत: चनष्कषग तौर पर यह कहा जा सकता है चक अरस्तु ने अनुभव के आधार पर वैज्ञाचनक पद्चत का 

प्रयोर् चकया ह ै। उसकी पद्चत आर्मनात्मक, ऐचतहाचसक तथा चवशे्लषणात्मक है । वह तथ्यों का अध्ययन 

करके ही चकसी चनष्कषग पर पहुाँ ते हैं । उन्होंने इचतहास की घटनाओ ंका व्यापक चवशे्लषण चकया ह ै। चवचभन्न 

िरे्ों के संचवधानों का तलुनात्मक अध्ययन करके तलुनात्मक पद्चत को जन्म चिया हैं ।  राजनीचतर्ास्त्र को 

एक स्वतन्त्र और सम्पणूग चवज्ञान का रूप प्रिान चकया ह ै। राजनीचतर्ास्त्र को नीचतर्ास्त्र से अलर् करके एक 

सवोच्  चवज्ञान के रूप में प्रचतचष्ठत चकया है । इसचलए अरस्त ुको यथाथगवाचियों, वैज्ञाचनकों, व्यवहारवाचियों 

एवं उपयोचर्तावाचियों का जनक माना जाता ह ै। 
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3.6. अनुकरर् सिद्धाांत  

 'यनूान' पाश्चात्य सभ्यता, संस्कृचत, िर्गन, कला, चवज्ञान आचि का मलू स्रोत ह ैऔर पाश्चात्य ज्ञान-

चवज्ञान के के्षत्र में यूनानी चवद्वान अरस्त ूका स्थान इतना अचधक महत्वपणूग ह ैचक यचि उन्हें पाश्चात्य चवद्याओ ं

का आचि आ ायग भी कह चिया जाय तो अत्यचुि नहीं होर्ी । अरस्त ू मूलत: वैज्ञाचनक, ताचकग क तथा 

िार्गचनक थे । एक ओर वे प्रचसद् िार्गचनक प्लेटो के चर्ष्य थे तो िसूरी ओर चवश्वचवजेता चसकंिर के र्रुु थे । 

वे बहुमखुी प्रचतभा र्ाली थे । इसचलए प्लेटो ने कहा चक मेरे चवद्यापीठ के िो भार् हैं- एक ह ैर्रीर और िसूरा 

मचस्तष्क, अन्य सभी छात्र र्रीर हैं और अरस्त ूमचस्तष्क ह ै।  

 अरस्त ूका सबसे अचधक महत्वपणूग चसद्ांत 'अनकुरण चसद्ांत' ह ै। उनके अनसुार सभी कलाओ ंका 

मलू तत्व अनुकरण ही ह ै। काव्य भी एक कला ह ै। अतः काव्य की उत्पचत्त भी अनकुरण से ही होती ह ै। यचि 

भारतीय र्ब्िा वली का प्रयोर् करें तो कह सकते ह ैचक अरस्त ूके चव ार से काव्य की आत्मा अनकुरण ह।ै 

प्लेटो ने 'अनकुरण' र्ब्ि के चलए यनूानी भाषा (ग्रीक) में 'चममेचसस' (mimesis) र्ब्ि का प्रयोर् चकया था । 

चममेचसस' र्ब्ि का अंग्रेजी अनवुाि 'Imitation' ( इचमटेर्न) ह ैजो चहिंी में  'अनकुरण' के अथग में प्रयिु 

होता ह ै। प्रा ीन यनूान में कला की मीमांसा नैचतक दृचष्ट से होती थी । इसचलए उनका मत था चक कला सच्  े

रूप में अनकुरणात्मक होती है । सबसे पहले सकुरात ने इस चवषय के संिभग में चववे न करते हुए कहा चक 

‘मन के आंतररक भावनाओ ंका अनकुरण  ेहरे से इचंर्त हो सकता ह’ै। प्लेटो ने 'अनुकरण' को 'नकल' के 

समतुकय बतलाकर इसे चनम्न कोचट का व्यापार माना था । इसी कारण उन्होंने काव्य को 'अनकुरण का 

अनकुरण' मानकर उसे त्याज्य बतलाया तथा कहा चक- 'कचवयों को िरे् से चनकाल िनेा  ाचहए । पर अरस्त ु

ने अनकुरण र्ब्ि को नवीन अथग की व्याचप्त प्रिान कर उसकी चवस्ततृ व्याख्या की । 

 अरस्त ूने अनकुरण र्ब्ि अपने र्रुु प्लेटो से ही चलया ह,ै चकंत ुउन्होंने अनकुरण के संिभग में अपने 

र्रुु प्लेटो की मान्यताओ ंके चबककुल चवपररत अथग को स्थाचपत चकया ह ै । प्लेटो के अनकुरण चसद्ांत में 

अरस्त ूने अपनी ककपना के माध्यम से नया रंर् भरते हुए सकू्ष्म दृचष्ट से चव ार चकया । अरस्त ूने काव्य को 

सौंियगवािी दृचष्ट से िखेा और उसे िार्गचनक, राजनीचतक तथा नीचत र्ास्त्र के बंधन से मिु चकया । अरस्त ूके 
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अनसुार कला प्रकृचत का अनुकरण ह ै। इस संिभग में अरस्त ूने अपनी पसु्तक भौचतक र्ास्त्र में कहा ह ैचक यह 

प्रकृचत का अनकुरण ह ै। यह अनकुरण मात्र सजीव या चनजीव का अनकुरण नहीं बचकक कलात्मक अनकुरण 

ह ै। िसूरे र्ब्िों में कहा जय तो यह पनुः सजृन ह ै।  वस्त ुका उन्नत रूपांतरण ह।ै  

 अरस्त ुअपने काव्यर्ास्त्र में इसे स्पष्ट करते हुए कहते हैं चक कलाकार के सामने तीन चवककप होते हैं- 

(1) जो वस्तएुाँ जैसी थी या हैं (वस्तचुस्थचत)  

(2) उन वस्तओु ंको जैसा माना जाता ह ै(मान्यता)  

(3) उन वस्तओु ंको जैसा होना  ाचहए (आिर्गचत्मक) 

कलाकार अपने संस्कार, वातावरण, मान्यता, चवश्वास आचि के आधार पर चकसी भी वस्त ुया चस्थचत का 

मन ाहा रूप प्रस्ततु करता है । यह नवीन पात्रों व चस्थचतयों की सजगना करता ह ै । वस्त ुजर्त ्में चजसकी 

चस्थचत नहीं ह,ै उसकी भी ककपना के द्वारा सचृष्ट करता ह ै। यह वस्ततुः सौन्ियागत्मक पनुः सजृन ह ै। 

 अरस्त ूने अनकुरण को इतना अचधक महत्व चिया है चक उनके चव ार से काव्य की सचृष्ट और उसके 

आस्वािन का मलू कारण अनकुरण ही ह ै। वे काव्य के उद्भव पर प्रकार् डालते हुए चलखते ह ैचक कचवता 

सामान्यतः िो कारणों से प्रस्फुचटत हुई प्रतीत होती ह ै । इसमें से पहला कारण ह ैमानव सहज स्वाभाचवक 

अनकुरण की प्रवचृत्त । अनकुरण की प्रवचृत्त मनषु्य में ब पन से ही चवद्यमान रहती है । मनषु्य और अन्य 

प्राचणयों में एक अंतर यह ह ैचक वह सभी प्राचणयों में सबसे अचधक अनकुरणर्ील होता है तथा आरंभ में वह 

सब कुछ अनकुरण के द्वारा ही सीखता ह ै । कचवता की उत्पचत्त के पीछे िसूरे कारण के रूप में वे सामंजस्य 

और लय की प्रवचृत्त को मानते हैं । 

 अरस्त ुका यह भी मानना ह ैचक काव्य प्रकृचत का कोरा अनुकरण या नकल नहीं होता ह ै। वह मूल 

से भी अचधक जीवंत, सनु्िर व आकषगक होता ह।ै उसमें यथाथग का अनकुरण या प्रचतचबंब मात्र नहीं होता, 

प्रत्यतु एक पररष्कृत ससु्पष्ठ रूप होता ह।ै अतः कलाकृचत वस्त ुका प्रचतफल नहीं, कलाकार के मनोवेर् तथा 

चबम्बों की अचभ व्यंजना ह ै। 
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 अरस्त ूने काव्य के संिभग में जो अनकुरण र्ब्ि का प्रयोर् चकया ह ैउसका अथग उत्पािन या सजगन से 

ह ै। अनकुरण केवल बाह्य प्रकृचत का न होकर अंतः प्रकृचत का भी होता ह ै। कलाकार बाह्य प्रकृचत से सामग्री 

का  यन कर उसे अपने ढंर् के अनसुार संयोचजत करता ह ै । इस प्रकार कला अनभुचूत को जन्म ितेी ह ै । 

कलाकार अनकुरण के माध्यम से प्रकृचत द्वारा प्रस्ततु नग्न यथाथग का पररत्यार् कर उसके चवकास की 

अवरोधक घटनाओ ं तथा पररचस्थचतयों से उसे मिु करते हैं । इस प्रकार कलाकार अपनी ककपना और 

संवेिनर्ीलता के जररए प्रकृचत में जो अपणूग होता ह ैउसे पणूग रूप प्रिान करता ह ै। 

 प्लेटो ने अनकुरण को ह बह  च त्रण माना परंत ुअरस्त ूने उसमें भावना व ककपना का समावेर् कर 

उसे भावात्मक अनकुरण बताया । प्लेटो का अनकुरण वस्तजुन्य ह ैजब चक अरस्त ूका भावजन्य ह।ै अरस्त ून े

कला में 'चर्वत्व' से अचधक 'सनु्िरता' को महत्व प्रिान चकया। इस प्रकार अरस्त ूने ताचकग क चववे न द्वारा 

समग्र कला-सजगना की प्रचक्रया पर चव ार करते हुए कलाकृचत के चनमागण को 'अनकुरण' की चनम्नता से ऊपर 

उठाकर, उसे पनुःसजृन की र्ररमा प्रिान की । 

 अंततः यह कहा जा सकता ह ैचक अरस्त ुके अनसुार अनकुरण के चवषय जीवन का बचहरंर् पक्ष ही 

नहीं हैं, अचपत ु अंतरंर् पक्ष- चव ार, अनभुचूत, ककपना आचि भी हैं और इन िोनों में भी अंतरंर् पक्ष की 

प्राधान्य ह,ै क्योंचक अनकुरण यथाथग रुप का ही नहीं, संभाचवत रूप का भी चकया जाता ह।ै  

3.7. सवरेचन सिद्धान्त 

प्लेटो का मत था चक कचवता अनकुरण का अनकुरण ह,ै सत्य से िरु्नी िरूी पर ह,ै अतः त्याज्य ह।ै 

अपनी पसु्तक ि ररपचब्लक में कचवता पर आके्षप करते हुए उन्होंने चलखा ह ैचक कचवता हमारी वासनाओ ंका 

िमन करने के स्थान पर उनका पोषण और चसं न करती हैं, क्योंचक वह बचुद् को प्रभाचवत करने के बजाय 

भावनाओ ंको प्रभाचवत करती ह ै। इसके चवपरीत अरस्त ुका कला-सम्बन्धी मत सौन्ियग-र्ास्त्र पर आधाररत 

ह ै । अतः उन्होंने प्लेटो के चसद्ांत का चवरोध करते हुए भावों के चवरे न की बात कहीं । अपने समय में 

प्र चलत च चकत्सा-पद्चत के र्ब्ि से संकेत ग्रहण कर उन्होंने उस र्ब्ि के लाक्षचणक प्रयोर् द्वारा प्लेटो के 

आक्षेप का उत्तर चिया ह ै। 
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चवरे न' यनूानी कथाचसगस (Katharsis) का चहन्िी रूपान्तर ह।ै यनूानी च चकत्सार्ास्त्र का 

पाररभाचषक र्ब्ि ह-ै ‘कैथाचसगस’ और भारतीय च चकत्सार्ास्त्र (आयुवेि) का पाररभाचषक र्ब्ि है- 

‘चवरे न’। इसका अथग ह-ै रो क, औषचध के द्वारा र्ारीररक चवकारों अथागत ् उिर के चवकारों की र्चुद्। 

स्वास्थ्य के चलए चजस प्रकार र्ारीररक मल का चनष्कासन-र्ोधन आवश्यक ह,ै उसी प्रकार ईष्याग, द्वेष, लोभ, 

मोह और क्रोध आचि मानचसक मलों का चनष्कासन एवं र्ोधन आवश्यक ह।ै  

अरस्त ू ने ‘कैथाचसगस’ र्ब्ि का लाक्षचणक प्रयोर् मानव-मन पर पड़नेवाली त्रासिी के प्रभाव का 

उद्घाटन करने के चलए चकया है । अरस्त ूका अचभमत ह-ै त्रासिी चकसी र्म्भीर स्वतः पणूग तथा चनचश्चत आयाम 

से यिु कायग को अनुकृचत का नाम ह।ै... चजसके करुणा त्रास से उद्रके द्वारा इन मनोचवकारों का उच त चववे न 

चकया जाता ह ै। इसी प्रकार त्रासिी केवल अवांछनीय भावनाओ ंको ही उद्दीप्त नहीं करती, अचपत ुकरुणा और 

त्रास के कृचत्रम उद्रके द्वारा मानव के वास्तचवक जीवन की करुणा और त्रास की भावनाओ ंका चनष्कासन 

करती ह ै।  

 चवरे न का अथग ह ैिखुांत कायग व्यापार द्वारा करुणा व भय को उत्पन्न कर, उन भावों के अचतरेक को 

मन से चनकाल िनेा चजससे चक मानचसक संतलुन की चस्थचत प्राप्त हो । अरस्त ूने 'िखुांत' की पररभाषा ितेे हुए 

इस र्ब्ि का प्रयोर् चकया है "िखुांत ऐसे कायग व्यापार का अनकुरण ह-ै जो करुण व भय का उद्रके कर, इन 

भावों का उच त चवरे न करे । चवद्वानों ने समाजर्ास्त्र की कई परम्पराओ ंमें 'चवरे न' की प्रचक्रया को खोजने 

का प्रयत्न चकया ह ैजैसे चकसी िवेता द्वारा आचवष्ट हो जाने पर र्ाजे बाजे के तीव्र स्वर द्वारा उसे र्ान्त करने 

का प्रयत्न करना । काव्य र्ास्त्र में चवरे न की व्याख्या मानचसक व कलात्मक ही होनी  ाचहए।  

 अरस्त ूने चवरे न द्वारा प्लेटो के आरोप का उत्तर चिया । उनका कहा ह ैचक भावों का िमन चहतकर 

नहीं ह ै । भावों का पणूगतः िचमत करने के बिले उन्हें संतचुलत करना व उनका पररष्कार करना अच्छा है । 

अरस्त ुके अनसुार िखुांत ऐसे कायग व्यापार का अनकुरण ह ैजो र्म्भीर, पणूग तथा चवस्ततृ हो, चजसकी भाषा 

कलात्मक व अलंकार यिु हो जो कायग व्यापार के रूप में हो, आख्यान के रूप में नहीं, जो करुणा व भय को 

उद्बुद् कर, इन भावों का उच त चवरे न करे ।"  

https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%9A%E0%A4%BF%E0%A4%95%E0%A4%BF%E0%A4%A4%E0%A5%8D%E0%A4%B8%E0%A4%BE%E0%A4%B6%E0%A4%BE%E0%A4%B8%E0%A5%8D%E0%A4%A4%E0%A5%8D%E0%A4%B0
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%86%E0%A4%AF%E0%A5%81%E0%A4%B0%E0%A5%8D%E0%A4%B5%E0%A5%87%E0%A4%A6
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उन्होंने िखुांत के छः अंर् माने जो चनम्न प्रकार से हैं-  

(1) कथानक – Plot 

(2)  ररत Character 

(3) चव ार – Thought 

(4) पि-योजना-Diction 

(5)  र्ीत – Song 

(6)  दृश्य-Spectle 

अरस्त ुने चवरे न का उकलेख संर्ीत के संिभग में भी चकया ह ै । पॉचलचटक्स नामक ग्रन्थ में उन्होंने 

कहा ह ै चक धाचमगक उकलास के नतृ्य और रहस्यात्मक संर्ीत हमारे मनोचवकारों का चवरे न करते हैं । वे 

चलखते हैं चक करुणा और त्रास जैसे आवेर् कुछ व्यचियों में बहुत प्रबल होते हैं । रहस्यात्मक और आवेर्ों 

को उद्भव करने वाले उद्दाम रार्ों के प्रभाव से वे उते्तचजत होकर पालत ूहो जाते हैं इससे मन र्ांचत और आनंि 

का अनभुव करता ह ै। व्याख्याकारों ने अरस्त ूके ’चवरे न चसद्ान्त’ के प्रायः तीन अथग चकए हैं – 

1. धमगपरक व्याख्या  

2. नीचतपरक व्याख्या  

3. कलापरक व्याख्या  

3.7.1. धमणपरक व्याख्या   

 भारत के समान ही, यनूान में भी नाटक का आरंभ धाचमगक उत्सवों से ही माना जाता ह ै। अरस्त ुके 

चवरे न की धमगपरक व्याख्या करने का श्रेय प्रो. चर्लबटग मरे को जाता ह ै । उनके अनसुार वषागरंभ पर 

चियान्यसुस नामक िवेता से संबद् उत्सव मनाया जाता था, चजसमें उससे यही प्राथगना की जाती थी चक वह 

पाप, कुकमों से मचुि चिलाकर, आर्ामी वषों में चववेक व र्ुद्-हृिय प्रिान करके मतृ्य ुऔर कलषु का नार् 

करे। चलचव की मान्यता ह ै चक अरस्त ू के समय यनूान में त्रासिी का प्रवेर् हो र्या था, चजसके पीछे कोई 
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कलात्मक उद्दशे्य नहीं था, मात्र अंधचवश्वास ही प्रमखु था । उनकी मान्यता थी चक यह उत्सव चवपचत्तयों का 

नार्क हैं । कुछ चवद्वानों का मानना ह ैचक त्रासिी िखेने के पीछे श्रद्ालओु ंका उद्देर् केवल नाट्य कला का 

आनंि उठाना नहीं, अचपत ुयह चवश्वास भी था चक त्रासिी के िखेने से िवेता प्रसन्न होते हैं मतृ्य ुऔर महामारी 

जैसी बाधाएाँ िरू होती हैं । अतः चवरे न से अरस्त ुका अचभप्राय था मनोवेर्ों की उत्तेजना और उनके िमन से 

होने वाली मानचसक र्ांचत ।  

3.7.2. नीसतपरक व्याख्या  

 अरस्त ुके चवरे न चसद्ान्त की नीचतपरक व्याख्या करने वालों में जमगन चवद्वान बारनेज का नाम मुख्य 

ह ै। उन्होंने इस चसद्ान्त की मनोवैज्ञाचनक व्याख्या की ह ै। उसके अनसुार मानव-मन अनेक मनोचवकारों से, 

सषुपु्त वासनाओ ंसे आक्रान्त रहता ह ै। काम, क्रोध, भय, र्ोक आचि मनोचवकार होते हैं चजनमें करुण और 

भय, मलूतः िःुखि मनोवेर् हैं । त्रासचियों में मं  पर ऐसे दृश्य प्रस्ततु चकये जाते हैं, जो त्रास और करुणा को 

उद्वेचलत करते हैं । िर्गक जब इन दृश्यों को िखेता ह ैतो पात्रों के भावों के साथ तन्मय हो जाता ह ै । वह 

मानचसक स्तर पर स्वयं उन चस्थचतयों से र्जुरता ह ै। इसके कारण उनमें भय, करुणा आचि मनोभाव उद्वेचलत 

हो उठाते हैं और कुछ समय के पश्चयत र्ांत हो जाते हैं । अतः चवरे न का नीचतपरक अथग हुआ - मनोचवकारों 

के उत्तेजन के उपरान्त उद्वेर् का िमन और तज्जन्य मानचसक चवर्िता।  

3.7.3. कलापरक व्याख्या 

 कलापरक व्याख्या में चवरे न के िो पक्ष ह ैअभावात्मक और भावात्मक । मनोवेर्ों के उत्तेजन के 

पश्चयात ्उनके िमन से उत्पन्न मनः र्ांचत उनका अभावात्मक पक्ष ह,ै जबचक इसके उपरांत उत्पन्न कलात्मक 

पररतोष उसका भावात्मक पक्ष ह ै। इस संिभग में अरस्त ूके प्रचसद् व्याख्याकार प्रो॰ ब ूर का अचभमत ह ैचक 

चवरे न केवल मनोचवज्ञान अथवा चनिानर्ास्त्र के एक तथ्य चवरे्ष का वा क न होकर, एक कला-चसद्ान्त 

का अचभव्यंजक ह ै। इस प्रकार त्रासिी का कत्तगव्य-कमग केवल करुणा या त्रास के चलए अचभव्यचि का माध्यम 

प्रस्ततु करना ही नहीं अचपत ुइन्हें एक सचुनचश्चत कलात्मक पररतोष प्रिान करना ह ै। इनको कला के माध्यम में 

ढालकर पररष्कृत और स्पष्ट करना ह ै। चवरे न का अथग यहााँ व्यापक ह-ै मानचसक संतुलन इसका पवूग भार् 
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मात्र ह,ै पररणचत उसकी कलात्मक पररतोष का पररष्कार ही ह ैचजसके चबना त्रासिी के कलार्त आस्वाि का 

वतृ्त परूा नहीं होता । 

 डॉ.एस.एस. र्पु्ता ने जमगन चवद्वान वानरेज़ का उकलेख करते हुए अरस्त ु के चवरे न चसद्ान्त की 

मानचसक व्याख्या की ह ै। उनके अनसुार मानव मन में अनेक मनोचवकार वासना रूप में चस्थत होते हैं । उन्हें 

संतचुलत करना वांछनीय ह,ै िचमत करना नहीं । करुणा और त्रास के मनोभाव िखुि होते हैं । त्रासिी िखेकर 

पहले तो भाव उद्वेचलत होते हैं चफर उपर्चमत हो जाते हैं । प्रेक्षक त्रासिी िखेकर मानचसक र्ांचत का, सुख का 

अनभुव करता ह,ै क्योंचक िःुखि भावों का िरं् समाप्त हो जाता ह ै। अतः हम कह सकते हैं की अरस्त ुद्वारा 

प्रचतपाचित यह चवरे न चसद्ान्त एक महत्वपूणग चसद्ान्त ह ै । चजसमें िःुखान्त नाटकों की मीमांसा पर पयागप्त 

प्रकार् डाला र्या ह ै।  

3.8. िाराांश  

 इस इकाई में आपने पाश्चात्य सभ्यता और संस्कृचत के मलू स्त्रोत, यनूानी ज्ञान -चवज्ञान के मलू  प्रेरणा 

कें द्र अरस्त ुके जन्म, साचहचत्य परर या एवं उनके चसद्न्तों  )अनकुरण एवं चवरे न (जानकारी प्राप्त  के बारे में 

की । उनके र्रु प्लेटो द्वारा काव्य संबंधी मान्यताओ ंऔर कचव तथा काव्य के प्रचत उनके आके्षपों का अरस्त ू

द्वारा चकये र्ये समाधानों का आध्यान चकया । अरस्त ुने अनभुव के आधार पर वैज्ञाचनक पद्चत का प्रयोर् 

चकया ह।ै उसकी पद्चत आर्मनात्मक, ऐचतहाचसक तथा चवशे्लषणात्मक है । वह तथ्यों का अध्ययन करके ही 

चकसी चनष्कषग पर पहुाँ ते हैं । उन्होंने इचतहास की घटनाओ ंका व्यापक चवशे्लषण चकया ह ै। चवचभन्न िरे्ों के 

संचवधानों का तलुनात्मक अध्ययन करके तलुनात्मक पद्चत को जन्म चिया हैं । राजनीचतर्ास्त्र को एक 

स्वतन्त्र और सम्पणूग चवज्ञान का रूप प्रिान चकया ह ै । राजनीचतर्ास्त्र को नीचतर्ास्त्र से अलर् करके एक 

सवोच्  चवज्ञान के रूप में प्रचतचष्ठत चकया है । इसचलए अरस्त ुको यथाथगवाचियों, वैज्ञाचनकों, व्यवहारवाचियों 

एवं उपयोचर्तावाचियों का जनक माना र्या ।  

 अरस्त ूका सबसे अचधक महत्वपणूग चसद्ांत 'अनकुरण चसद्ांत' ह ै। उनके अनसुार सभी कलाओ ंका 

मलू तत्व अनकुरण ही ह ै । काव्य भी एक कला ह ै । अतः काव्य की उत्पचत्त भी अनकुरण से ही होती ह ै । 
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उनका मत था चक कला सच् े रूप में अनकुरणात्मक होती ह ै। सबसे पहले सकुरात ने इसका चववे न करते 

हुए कहा चक ‘मन के आंतररक भावनाओ ंका अनकुरण  ेहरे से इचंर्त हो सकता ह’ै। प्लेटो ने 'अनकुरण' को 

'नकल' के समतुकय बतलाकर इसे चनम्न कोचट का व्यापार माना था । अरस्त ूने अनकुरण र्ब्ि अपने र्रुु 

प्लेटो से ही चलया ह,ै चकंत ुउन्होंने अनकुरण के संिभग में अपने र्रुु प्लेटो की मान्यताओ ंके चबककुल चवपररत 

अथग को स्थाचपत चकया ह ै । प्लेटो के अनकुरण चसद्ांत में अरस्त ूने अपनी ककपना के माध्यम से नया रंर् 

भरते हुए सकू्ष्म दृचष्ट से चव ार चकया । अरस्त ू ने काव्य को सौंियगवािी दृचष्ट से िखेा और उसे िार्गचनक, 

राजनीचतक तथा नीचत र्ास्त्र के बंधन से मिु चकया । अरस्त ू के अनसुार कला प्रकृचत का अनकुरण ह ै । 

अरस्त ुका यह भी मानना ह ै चक काव्य प्रकृचत का कोरा अनकुरण या नकल नहीं होता है । वह मलू से भी 

अचधक जीवंत, सनु्िर व आकषगक होता ह ै। उसमें यथाथग का अनकुरण या प्रचतचबंब मात्र नहीं होता, प्रत्यतु 

एक पररष्कृत ससु्पष्ठ रूप होता ह ै। अतः कलाकृचत वस्त ुका प्रचतफल नहीं, कलाकार के मनोवेर् तथा चबम्बों 

की अचभ व्यंजना ह ै। 

 अरस्त ुका िसूरा महत्वपूणग चसद्ान्त ह ैचवरे न चसद्ान्त । इस के अंतर्गत अपने चवरे न के 

अथग को समझने के क्रम में िखेा ह ैचक यह च चकसार्ास्त्र का र्ब्ि ह ैऔर इस का प्रयोर् रो क औषचधयााँ 

िकेर र्रीर को चवकारमिु और स्वस्थ करने के अथग में चकया र्या ह ै। चजस प्रकार र्ारीररक मल का स्वास्थ्य 

के चलए चनष्कासन-र्ोधन आवश्यक ह,ै उसी प्रकार ईष्याग, द्वेष, लोभ, मोह और क्रोध आचि मानचसक मलों 

का चनष्कासन एवं र्ोधन आवश्यक ह ै। इसके अलावा अरस्त ुने चवरे न का उकलेख संर्ीत के संिभग में भी 

चकया ह ै । पॉचलचटक्स नामक ग्रन्थ में उन्होंन ेकहा ह ै चक धाचमगक उकलास के नतृ्य और रहस्यात्मक संर्ीत 

हमारे मनोचवकारों का चवरे न करते हैं । इससे यह माना जा सकता ह ैकी मनोवैज्ञाचनक स्तर पर चवरे न का 

अथग (त्रासिी व संर्ीत के प्रभाव ) चवकारों से मचुि तथा र्चुद् ही ह ै। इसके बाि अपने चवरे न के संिभग में 

चवद्वानों के द्वारा मान्य व्याख्याओ ंका अध्ययन चकया ह ै।  

अंततः हम कह सकते हैं चक पाश्चात्य काव्यर्ास्त्र के महान आलो क प्लेटो ने जहााँ काव्य और 

नाटक को हये बताकर उसकी चनंिा की वहीं अरस्त ुने अपने चसद्ांतों (अनकुरण , चवरे न) के जररए काव्य 

और नाटक को पनुः जीचवत कर उन्हें साचहचत्यक जर्त में महत्वपूणग स्थान प्राप्त करवाया । उन्होंने प्लेटो के 
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अिर्गवाि और उपयोचर्तावाि की आलो न करते हुए कला का पक्ष चलया और कला के चवचभन्न रूपों 

(काव्य) को प्रचतचष्ठत चकया ।  

3.9. बोध प्रश्न  

1) अनकुरण के बारे में प्लेटो तथा अरस्त ुकी मान्यताओ ंका अंतर स्पष्ट कीचजए ।  

2) अरस्त ुके अनकुरण चसद्ान्त पर प्रकार् डाचलए ?  

3) चवरे न से अरस्त ुका क्या तात्पयग ह ै? चवरे न से संबचन्धत चवचभन्न व्याख्यानों पर प्रकार् डाचलए ?  

4) अरस्त ुके जीवन परर ाय एवं साचहचत्यक परर य के बारे में चलचखए ? 

5) प्लेटो तथा अरस्त ुकी चव ारधारा में क्या अंतर ह ै? अरस्त ुने चकस प्रकार से प्लेटो के आके्षपों का समाधान 

करते हैं स्पष्ट कीचजए ? 

3.10. िांदर्ण ग्रांथ  

1) अरस्त ूका काव्यर्ास्त्र – डॉ. नर्ेन्द्र  

2) पाश्चात्य काव्यर्ास्त्र की परम्परा – डॉ. साचवत्री चसन्हा  

3) पाश्चात्य काव्यर्ास्त्र – डॉ. िवेने्द्रनाथ र्माग  

डॉ. एस. आनंि 



4. लोंजाइनस का उदात्त तत्व 

4.0. उदे्दश्य:-  

  इस इकाई के अंतर्गत आप पाश्चात्य काव्य के च ंतक लोंजाइनस के उदात्त तत्व के बारे में 

जानकारी प्राप्त करेंर्े । इसका अध्ययन करने स ेआप को लोंजाइनस के संचिप्त परर य, साचिचत्यक परर य 

एवं इनके काव्य च ंतन के बारे में जानकारी प्राप्त िोर्ी । इन चवषयों के अलावा आप लोंजाइनस के उदात्त की 

अवधारणा, उसके स्रोतों के चवचिन्न आयामों के बारे में िी समझ पाएंर्े ।  

इकाई की रूपरेखा  

4.1. प्रस्तावना  

4.2. लोंजाइनस का पररचय 

4.3. लोंजाइनस का साहिहत्यक पररचय  

4.4. लोंजाइनस का उदात्त तत्व 

4.4.1. अंतरंग तत्व  

चवषय की र्ररमा  

िावेश की तीव्रता  

4.4.2. बहिरंग तत्व  

अलंकारों की समचु त योजना  

िाषा की उत्कृष्टता  

र्ररमामय र ना चवधान  

4.4.3. हवरोधी तत्व 

शब्दाडंबर  

िावाडंबर  

अनचु त चवस्तार  
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कटु िाषा  

4.5. कल्पना और हबम्ब  

4.6. स्वछंदतावाद और लोंजाइनस 

4.7. सारांश  

4.8. बोध प्रश्न  

4.9. संदर्य गं्रथ  

4.1. प्रस्तावना  :-  

  काव्य के चलए चजस तरि िारतीय काव्य शास्त्र में रस चसद्धान्त की संकल्पना की र्ई ि ै

ठीक उसी तरि पाश्चात्य काव्य शास्त्र में उदात्त की संकल्पना की र्ई ि ै । चजसके च ंतक लोंजाइनस ि ै । 

लोंजाइनस का यि मानना ि ैचक उदात्त तत्व िी काव्य का प्राणत्व ि ै। उदात्त िाव, उदात्त चव ार एवं उदात्त 

शैली के चबना कोई र ना मिान निीं िो सकती । अर्ागत् लोंजाइनस काव्यचिव्यंजना की चवचशष्टता एवं 

उत्कषग का कारण उदात्त को मानते िैं । लोंजाइनस के समय अचधकतर कचव  मत्कार के मोि में पड़कर 

आडंबर के पीछे पड़े र्े । लोंजाइनस ने इसी आडंबर का चवरोध कर कचव के उदात्त व्यचित्व से लेकर िाव 

चव र, अलंकार और िाषा के अन्य पिलओु ंतक उदात्त के स्वरूप की   ाग की ।  

  उदात्त की अवधारणा इस बात से समझ सकते िैं चक लोंजाइनस ने अपने च ंतन व चसद्धान्त 

से आधचुनक साचित्य आलो ना को एक नई चदशा दी । लोंजाइनस के पवूग काव्य व साचित्य का उद्दशे्य चशिा 

दनेा, आनंद दनेा और चवश्वास चदलाना माना जाता र्ा । जबचक लोंजाइनस ने अपने नये चव ारों को काव्य 

जर्त ्के सामने रखकर काव्य का उद्दशे्य केवल आनंद और उल्लास िी बताया । चजसे िारतीय काव्यशास्त्र में 

रस किा र्या ि ै।  

  उदात्त शैली की यि मित्वपणूग चवशेषता ि ैचक चवचिन्न प्रकार से चकसी घटना के बारे में या 

चकसी व्यचित्व के रोमांचटक, आवेशपणूग तर्ा ियंकर पि की अचिव्यचि के चलए प्रयिु िोती ि ै। इसी सच् े 

उदात्त के स्पशग मात्र से मनषु्य की आत्मा उत्कषग को प्राप्त कर सकती ि ै। इस अवधारणा ने न केवल पाश्चात्य 
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च ंतकों को िी प्रिाचवत चकया ि ैअचपत ुआधचुनक चिदंी आलो कों को िी प्रेररत चकया ि ै। डॉ. नरे्न्र एवं 

नैचम न्र जैन पसु्तकों में िी काव्य के उदात्त तत्व का चवशे्लषण-वणगन चमलता ि ै। लोंजाइनस की चवशद दृचष्ट 

ने काव्य को व्याविाररक और मनोवैज्ञाचनक दोनों पिों के स्तर पर चवशे्लचषत चकया और इसी दृचष्ट के आधार 

पर उन्िोंने उदात्त तत्त्व के स्रोतों को तीन िार्ों में चविाचजत चकया ि ै– अंतरंर् तत्व , बचिरंर् तत्व और 

चवरोधी तत्व । अतः लोंजाइनस अपने इस उदात्त तत्व के आधार पर काव्य के चलए एक नए स्वरूप को 

प्रस्ततु करते िैं और काव्य की चवषय वस्त ुके चलए इसे उपयोर्ी आधार मानते िैं । 

4.2. लोंजाइनस का पररचय :-  

 लोंजाइनस के चवषय में चवद्वानों के कई मतिेद ि ै। कुछ चवद्वान लोंजाइनस को ईसा की पिली सदी 

का मानते िैं तो कुछ चवद्वान इन्िें तीसरी सदी का मानते िैं । प्रा ीनतम पाण्डुचलचपयों के अनसुार लोंजाइनस 

के तीन नाम उपलब्ध िोते िैं । वे ि ै - चदओन्यचूसया, लोंजाइनस, चदओन्यचूसया लोंजाइनस । चवद्वानों में 

लोंजाइनस के इन नामों को लेकर िी काफी चववाद दखेने को चमलता ि ै। कुछ चवद्वान ये तीनों नाम एक िी 

व्यचि के मानते ि ैतो कुछ तीनों अलर्-अलर् व्यचि मानते िैं । स्टॉक जेम्स इन्िें पालम्यूरा का लोंजाइनस 

मानते िैं जो सीररया की रानी जेनोचबया का मंत्री र्ा । चजसने ईसा के तीसरी सदी में ‘आटग ऑफ रेिटाररक्स’ 

नामक ग्रंर् चलखा र्ा । स्टॉक जेम्स की इस बात से अँग्रेजी के अनवुादक रोबट््रस और एतचकंस सिमत निीं िै 

। ‘द मेचकंर् ऑफ चलटरे र’ के लेखक स्टॉक जेम्स इन्िें पालम्यरूा का वीर’ मानते िैं तो वाउ र प्लटूाकग  की 

र ना बताते िैं । कुछ चव ारक इसे चससली के कैचलसस की र ना मानते िैं । इन तमाम मतिेदों के बावजदू 

िी अचधकांश चव ारक इस मत से सिमत िैं चक ‘पेरी इप्ससु-उदात्त तत्व ‘ऑन द सब्लाइस’ के लेखक 

यनूानी लोंजाइनस िी ि ैऔर वे पिली और तीसरी सदी के बी  चलखी र्यी र ना ि ै।  

4.3. लोंजाइनस का साहिहत्यक पररचय :-  

 लोंजाइनस के चवषय में प्रामाचणक जानकारी का अिाव ि।ै लोंजाइनस जन्म से यनूानी र्े। उनका 

समय ईसा की प्रर्म या ततृीय शताब्दी माना जाता ि।ै लोंजाइनस के प्रचसद्ध ग्रंर् 'परेी इप्ससु' चजसका 

प्रकाशन 1554 में रोबेरतेल्लो ने चकया जो बारि सौ साल तक अज्ञात र्ी । 1636 में इस ग्रंर् का पिला 
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संस्करण लैंर्वेन ने चकया र्ा और पिला अँग्रेजी अनवुाद 1662 में जॉन िॉल ने 'िाइट ऑफ इलोक्वेंस' 

(वाणी की पराकाष्ठा) के नाम चकया । 1674 में बोइलो द्वारा इसका फ्ांसीसी अनवुाद चकया र्या । इस 

अनवुाद के बाद िी ‘इप्ससु’ शब्द के अर्ग को लेकर चवद्वानों में जो मतिेद र्े वे समाप्त िुए।  बोइलो ने अपने 

अनवुाद में ‘इप्ससु’ के चलए ‘सब्लाइम’ (उदात्त) शब्द को अपनाया । तब से ‘इप्ससु’ के चलए ‘सब्लाइम’ 

(उदात्त)  शब्द प्र चलत िुआ । 1680 में 'पेरी इप्ससु’ का दसूरा अनवुाद जॉन पैल्टेंसी ने 'लाफ्टीनेस ऑर 

एलीर्ेंसी ऑफ स्पी ' (िाषा का लाचलत्य या उत्तुंर्ता) के नाम से चकया। 1899 में एक लंबे समय के बाद 

जब रीज़ रॉबटगस न ेअपने अनसंुधान के सार् ‘लांचर्नसु ऑन द सब्लाइम’ में जो अनवुाद प्रस्ततु चकया वि 

सबसे अचधक मान्य िुआ । इसी के अनरुूप चिन्दी में 'काव्य में उदात्त तत्व' डॉ. नरे्न्र एवं नैचम ंद जैन की 

पसु्तकों में िी चमलती ि।ै चकन्त ु1927 में िचैमल्टन फाइफ इसका एक और अनवुाद प्रस्ततु चकया जो अनेक 

कारणों से अचधक ग्राह्य पाकर डॉ चनमगल जैन ने िारत िूषण अग्रवाल की सिायता से ‘उदात्त के चवष्य में’ 

नाम से अनवुाद चकया ।  

 पेरर इप्ससु का शाचब्दक अर्ग ि ै‘उदात्त के चवषय’ में । उदात्त से अचिप्राय श्रेष्ठता या ऊँ ाई से ि ै। 

यि मलूतः िाषणशास्त्र का ग्रंर् ि ै । िाषणशास्त्र िाषा संबंधी चशिा का चवज्ञान ि ै चजसका उद्दशे्य िाषण 

कला से श्रोताओ ंको मंत्रमगु्ध अर्वा प्रिाचवत करना र्ा । यनूान प्रायद्वीपों का समिू र्ा । अपनी चवचशष्ट 

िौर्ोचलक पररचस्र्चतयों के कारण वे एक राष्ट्र के रूप में चवकचसत न िो सके । विाँ छोटे-छोटे नर्र राज्य 

चवकचसत िुए । विाँ उन्िोंने प्रा ीन र्णतंत्रों की स्र्ापना की । उनमें एर्ेंस और स्पाटाग सवागचधक प्रमखु र्े। ये 

र्णतंत्र आपसी प्रचतस्पधागवश अक्सर यदु्ध करते र्े जैसे िारत के दशेी राजे-रजवाड़े । ऐसी र्णतांचत्रक 

व्यवस्र्ा में जनप्रचतचनचधयों को तकग  संर्त प्रिावी तरीके से अपनी बात से नार्ररकों को वशीितू करना िोता 

र्ा । अतः यनूान में िाषण कला का स्वतंत्र रूप से चवकचसत िुआ ।  

 पेरर इप्ससु का चवषय िाषण-कला ि ै । क्योंचक विा और कचव दोनों का उद्दशे्य अपने मंतव्य को 

प्रिावी ढंर् से संप्रेचषत करना िोता ि ै। दोनों श्रोता, पाठक को सम्मोचित करना  ाित ेिैं । इसीचलए यनूान में 

िाषण कला और काव्य कला का चवकास प्रायः एक सार् िुआ । यि ग्रंर् संपणूग रूप से उपलब्ध निीं ि ै। 

उपलब्ध ग्रंर् साठ पषृ्ठों की लघ ुकृचत ि ै। इसमें  ौयालीस छोटे-बड़े आकार िैं । उनमें लघतुम दो-तीन और 
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अचधकतम सात-आठ पषृ्ठों के िैं । इस ग्रंर् में कई िार् लपु्त ि ैकई खंचडत ि ै । अपणूग एवं खंचडत िोने के 

बावजदू एलेन टेट ने इसे साचित्यलो न की प्रर्म पसु्तक तर्ा चवंसाट एवं ब्रकु्स ने एक असाधारण लेख किा 

ि ै। जो कुछ िी उपलब्ध ि ैउनमे िाषण-कला, र्द्य, कचवता, शैली आचद पर अनेक चव ारणीय चसद्धांत ि ै

और उनके पोषक प्रमाण प्रायः अकठ्य ि ै। कृचत के प्रर्म िार् में तत्कालीन र नाकारों के साचिचत्यक दोषों 

का चववे न ि ैजो वार्स्फीचत, शब्दाडंबर, चनष्प्राण वाक्य चवन्यास, ढीली शैली और अलंकारों के चनष्प्रयोजन 

को श्रेष्ठ साचित्य मानकर र  रि े र् े । दसूरे िार् में श्रेष्ठ िाषा-शैली, उपयिु अलंकार योजना िावों की 

व्यापकता और र्िराई, शब्द- यन में कचव प्रचतिा की िचूमका आचद के संदिग में सवगकाचलक चनयमों का 

चनदशगन ि ै चजसकी   ाग अरस्त ुके प्रचसद्ध ग्रंर् ‘पेरर पोइचतकेस’ में यदा-कद सनुाई दतेी ि ै । इस योजना में 

आलो ना के कुछ ऐसे मित्वपणूग तत्वों की उद्भावना िी चदखाई दतेी ि ैजो आज िी स्वीकृत ि ैऔर चजसका 

चवकास परवती दौर की आलो ना खासकर औद्योचर्क क्ांचत के बाद रोमैंचटक काव्याधरा एवं साचित्यलो न 

में चदखाई दतेा ि ै।  

 वास्तव में ‘पेरी इप्ससु' पत्र के रूप में पोस्तचुमउस तेरेचन्तयानसु नामक एक रोमी यवुक को संबोचधत 

ि,ै जो लोंजाइनस का चमत्र या चशष्य रिा िोर्ा। 16 वीं सदी के पनुजागर्रण यरु् में जब पिली बार 'पेरी इप्ससु' 

कृचत सामने आई तब यि मत प्र चलत िुआ चक लोंजाइनस शास्त्रवाद से प्रिाचवत, तीसरी सदी में पाल ीरा 

की मिारानी जेे़नोचवया के अत्यंत चवश्वासपात्र यनूानी मंत्री र्े। चजन्िें बाद में मिारानी के चलए मतृ्य ुका वरण 

करना पडा े़ । 1928 में स्काट-जेम्स ने इस मत को पनु:स्र्ाचपत करते िुए उन्िें 'पिला स्वच्छंदतावादी 

आलो क' किा । पचश्चम में लोंजाइनस से पवूग काव्यशास्त्रीय च ंतन की एक सदुृढ़ परम्परा का चवकास प्लेटो 

तर्ा अरस्त ू से िी माना जाता ि।ै लोंजाइनस ने इन दोनों की अवधारणाओ ंको आत्मसात ्करके एक नए 

काव्यशास्त्रीय चव ार प्रस्ततु चकए। जिाँ प्लेटो के चलए साचित्य 'उत्तेजक', अरस्त ू के चलए 'चवरे क' विीं 

लोंजाइनस के चलए 'उदात्त' र्ा। उनकी यि अवधारणा इतनी यरु्ांतकारी चसध्द िुई चक आरे्  लकर उसे 

शास्त्रवाद, स्वच्छंदतावाद, आधचुनकतावाद और यर्ार्गवाद से जोड़कर दखेा र्या। 

 पाश्चात्य काव्यशास्त्र में काव्य की ऊँ ाई , उत्तुंर्ता या लाचलत्य को लेकर चजस तरि चवद्वानों में 

अनेक मतिेद रि ेिै उसी तरि ‘सब्लाइम’ (उदात्त) को लेकर काफी मतिेद िै । जैसे ऊँ ाई और उत्तुंर्ता का 
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संबंध कई चवद्वानों ने शास्त्रवादी धारणाओ ं से मानते िैं तो उदात्त का संबंध स्वच्छंदतवादी िावनाओ ं से 

जोड़कर दखेते िैं । लोंजाइनस के अतीचत प्रेम को शास्त्रवाद का प्रमाण मानते िैं तो प्राकृचतक आदशग को 

स्वच्छंदतावाद का प्रमाण मानते िैं ।  लोंजाइनस शास्त्रवाद से तो मिु िो  केु िैं परंत ुस्वच्छंदतावाद की र्ूँज 

अब िी सनुायी दतेी ि ै। ऐलेन टेट ने लोंजाइनस स्वच्छंदतवादी रूप को चमटाकर एक नयी समीिा से जोड़ने 

का प्रयास करते िैं । उनका तकग  ि ैचक लोंजाइनस की चसंर्ेचसस और सामंजस्य संबंधी धारणाएँ नयी समीिा 

के स्ट्रक् र (संर ना) की धारणा में आसानी से बदली जा सकती िै। लोंजाइनस ने  ‘िाषा के उदात्त’ के 

माध्यम से परोि रूप में वस्तचुनष्ठ की ओर कदम बढ़ाया ि ैचजसकी र्ुंजाइश न प्लेटो के ‘दैवी चविेप ’ में र्ी 

और न अरस्त ूके ‘संर नात्मक तत्व’ में । चकंत ुइमैनएुल कांट ने उदात्त को एक नयी दृचष्ट से दखेते िैं । उनके 

अनसुार कला में उदात्त संबंधी धारणा प्रकृचत की अनरुूपता पर चनिगर िोती ि ै । याचन प्राकृचतक सौंदयग के 

सार् उद्दशे्यपवूगक जड़ुी रिती ि ैक्योंचक यि िममें संतोष का िाव जार्ती ि,ै जबचक उदात्त का िाव िमारे 

चनणगय के संदिग में सोद्दशे्यता की सीमा से परे  ला जाता ि ै। इन्िीं मतिेदों के  लते ‘सब्लाइम’ को अचधक 

मान्यता प्राप्त िुई ि ै। 

4.4. लोंजाइनस का उदात्ततत्व 

 लोंजाइनस पाश्चात्य काव्यशास्त्र के मित्वपणूग आलो क र्े चजन्िोंने पवूगवती परम्पराओ ं को 

आत्मसात करते िुए एक नयी आलो ना पद्धचत का चवकास करते िैं। जिाँ प्लेटो के चलए साचित्य ‘उत्तेजक’ 

र्ा विीं अरस्त ूके चलए ‘चवरे क’ जबचक लोंजाइनस के चलए साचित्य उदात्त र्ा। आर्े  लकर इसी उदात्त 

की मित्ता को चवद्वानों ने स्वच्छंदतावाद, आधचुनकतवाद एवं यर्ार्गवाद से जोड़ा िैं । लोंजाइनस ने अपने ग्रंर् 

‘पेरी इप्ससु’ में उत्कृष्ट काव्य की कसौटी उदात्त तत्व को बताते िैं । उनका मानना ि ैचक उदात्त तत्व िी काव्य 

का प्राणतत्व ि ै। उनका यि िी मानना ि ैचक उदात्त िाव, उदात्त चव ार एवं उदात्त शैली के चबना कोई र ना 

मिान निीं िो सकती । वे उदात्ततत्व को कचव के व्यचित्व के सार् जोड़कर दखेते िैं । व ेमानते िैं चक उदात्त 

व्यचित्व िी उदात्त कृचत की र ना कर सकता ि ै। चजस कचव का जीवन तचु्छ चव ारों और संकीणग स्वार्ों से 

ग्रस्त िोता ि ैवि मिान कृचत की र ना निीं कर सकता ि ै। उदात्त को पररिाचषत करते िुए लोंजाइनस अपने 

ग्रंर् ‘पेरी इप्ससु’ में किते िैं चक सिी मिान कचव, लेखक, दाशगचनक, चव ारक सामान्य मतृ्यलुोक के आम 
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प्राणी निीं िोते । उदात्त एक ऐसा र्णु ि ैजो उन्िें सामान्य धरातल से ऊपर उठाकर चवस्ततृ मानस तक लेजाता 

ि ै । उनकी मान्यता ि ै चक श्रेष्ठ साचित्य का लक्ष्य पाठक के अंदर िषागचतरेक उत्पन्न करना ि ै चजससे पाठक 

पाचर्गव जर्त से ऊपर उठकर आत्मचवस्मचृत की अवस्र्ा में पिु ँ जाता ि ै । लेखक की शैली में यि र्णु 

उसकी प्रचतिा और कलात्मक संयोजन से आता ि ै। लोंजाइनस की मान्यता ि ैचक श्रेष्ठ कला का सजृनकत्ताग 

प्रचतिावन एवं कल्पनाशील व्यचि िोता ि ै जो अपनी कृचत में ऐसी प्रिावोत्पादकता उत्पन्न कर दतेा िै 

चजससे पाठक अन्नदाचतरेक की मधमुती िचूमका में पिु ँ जाता ि ै। कचव का काम न तो चवतंडावादी प्रबोधक 

की ि ैऔर न चशिा-शाचस्त्रयों जैसी । इसके चवपरीत कचव चसफग  शब्द साधक निीं िोता बचल्क अपनी प्रचतिा 

और कल्पना तर्ा अचिव्यचि की सम्मोिन शचि िी उसे मिान बनती ि ै।   

 लोंजाइनस र नाकार के व्यचित्व पर प्रकाश डालते िुए बताते िैं चक र नाकार के व्यचित्व में 

‘प्रचतिा’ और ‘अभ्यास’ दोनों तत्वों का िोना जरूरी िैं । उनका मानना ि ैचक चकसी िी कचव या र नाकार में 

उदात्तता जन्मजात निीं िोती ि ै। उसे अभ्यास के द्वारा िी अचजगत चकया जा सकता ि ै। सार् िी लोंजाइनस 

यि िी मानते िैं चक केवल अलंकार शास्त्र का ज्ञान िोना उदात्तता के चलए पयागप्त निीं िोता ि ै। वे उच्  कोटी 

के व्यचित्व को उदात्तता के चलए अचनवायग मानते िैं । वे उदात्तता के चलए चनदषेता को िी जरूरी निीं समझते 

िैं। उनका चव ार ि ैचक कोई उदात्त कृचत सवगर्ा चनदषे निीं िोती । बचल्क चनदोष कृचत में िुरता की संिावना 

अचधक िोती ि ै। उदात्तता के चलए कृचत का ऐश्वयाग सम्पन्न, र्ररमामयी और मिान िोना जरूरी ि ै। अतः िम 

यि किसकते िैं चक चनःस्वार्ग, उदार एवं उच्  कोटी का व्यचि िी उत्कृष्ट र नाकार िो सकता ि ैऔर उत्कृष्ट 

कृचत ऐश्वयग सम्पन्न, र्ररमामयी और मिान िोती ि ै।  

 इन तमाम चववे नाओ ंके अचतररि ‘पेरी इप्ससु’ का प्रमखु प्रचतपाद्य शैली िी ि ै। इस बात की पचुष्ट 

करते िुए डॉ. नरे्न्र अपने ग्रन्र् ‘काव्य में उदात्त तत्व’ में स्पष्ट करते िैं – इस में कला की प्रेरक िावनाओ ं

और धारणाओ ंका चवशे्लषण निीं ि ै। बचल्क शैली के आधार तत्वों का चवव न प्रधान ि ै। वैसे लोंजाइनस ने 

उदात्त के चववे न में काव्य की चवषय वस्त,ु चव ार और िाव को िी समाचवष्ट चकया ि।ै    

लोंजाइनस के उदात्त तत्व के स्रोतों को तीन िार्ों में चविाचजत चकया र्या ि ै।  
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1) अंतरंर् तत्व  

2) बचिरंर् तत्व  

3) चवरोधी तत्व 

4.4.1. अंतरंग तत्व  

 जो बातें काव्य के आंतररक पि को उदात्तता प्रदान करती िैं, उन्िें उदात्त के अंतरंर् तत्व किा जाता 

ि ै। यों तो लोंजाइनस काव्य के बाह्य पि के िी आ ायग ि,ै चकंत ुउन्िोंने काव्य के चवषय की उदात्तता पर िी 

जोर चदया ि ै। इसके अंतर्गत दो बातें आती िैं –1)  चवषय की र्ररमा और 2) िावेश की तीव्रता  

हवषय की गररमा  

 लोंजाइनस के मतानसुार काव्य का चवषय र्ररमापणूग िोना  ाचिए और उसमें मिान अवधारणाओ ं

को विन करने की िमता िोनी  ाचिए । िरु चव ारों और उद्दशे्यों वाला व्यचि किी कोई मिान र ना निीं द े

सकता । मिान सचूियाँ सदा मिान आत्माओ ंकी िी प्रचतध्वचन िोती ि ै।  किना न िोर्ा चक यिाँ लोंजाइनस 

अप्रत्यि रूप से कचव के व्यचित्व की र्ररमा को रेखांचकत कर रि ेिैं । वे आर्े किते िैं चक काव्य का चवषय 

चवस्ततृ और वैचवध्यपणूग िोना  ाचिए जो श्रोता या पाठक को तत्काल प्रिाचवत कर सके और चजसका प्रिाव 

इतना र्िरा िो चक किी चमटाये ना चमटे।  

 लोंजाइनस काव्य का उद्दशे्य प्रत्यि उपदशे दनेा निीं ि ैअचपत ुऐसा र्िरा प्रिाव उत्पन्न करना ि ैजो 

संपणूग व्यचित्व को उदात्त बनाने में समर्ग िो । यनूानी मिाकाव्य इचलयट और ओड़ीसी तर्ा िारतीय 

मिाकाव्य रामायण और मिािारत मिान चव ारों की िमता के कारण िी शाश्वत बन पड़े िैं ।  

 लोंजाइनस मानते िैं चक कचव को मिान कृचतयों की र ना की प्रेरणा प्रकृचत की चवराटता से प्राप्त 

िोती ि ै । िमारे मिाकाव्यों में प्रकृचत के इस चवराट रूप के दशगन प्रायः सवगत्र दखेने को चमलते िैं । जैसे 

काचलदास के कुमार संिव का चिमालय वणगन और कामायनी का जल प्लावन प्रकृचत के चवराट रूप के 

उत्कृष्ट उदािरण ि ै।  
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 लोंजाइनस का चव ार ि ै चक मानव जीवन की सामान्य चस्र्चत में जो कुछ सत्य ि ैविी उदात्त की 

िचूमका में िी सत्य ि ै। घणृा के पररवेश में जीवन किी िी मिान निीं बन सकता । एक मनीषी या चव ारक 

रंर्मं ी प्रचतष्ठा, प्रितुा, धन संपदा आचद के लोि में परम सखु का अनिुव निीं कर सकता संतोष िले िी कर 

ले । इन सब का वणगन यद्यचप उत्कषग यिु माना जाता ि,ै परंत ुवे उदारमन साध ुपरुुष जो इन सब को पाकर िी 

चवतषृ्णा से जीवन व्यतीत करते िैं । प्रर्म वर्ीय व्यचियों की तलुना में अचधक प्रशंसा िोती ि ै। इसी प्रकार 

साचिचत्यक चवषयों के संबंध में चव ारणीय ि ैचक साचिचत्यक शैचलयों में कचल्पत उदािरणों से बाह्यरोपण निीं 

िोता क्योंचक इस प्रकार का वरृ्ा आडंबर यिु आरोपण चवशे्लषण करने पर चव ारिीन चसद्ध िोता ि ै। स  तो 

यि ि,ै यचद स्फूचतग िव्य प्रेरणा से वास्तचवक उदात्त का स्पषग  िो र्या तो आत्मा सिज िी उत्कषग का अनिुव 

करने लर्ती ि ै। सामान्यीकृत ह्रदय सिज िी उल्लास और आनंद से प्रफुचल्लत िो उठता ि ै। सिी को आनदं 

दनेा िी र ना का उद्दशे्य िोता ि ै। अतः उदात्त शैली चसद्धांत में मन का ऊजगचस्वत िोना मित्वपणूग ि ैक्योंचक 

उदात्तता मिान आत्मा सिज रूप में िी प्रचतचबंचबत िोती ि ै।  

र्ावेश की तीव्रता  

 लोंजाइनस उदात्त काव्य के चलए िाव की उत्कृष्टता को िी आवश्यक मानते िैं । खासकर उत्साि 

की उत्कृष्टता मिाकाव्य की उदात्तता से ज्यादा अनकूुल िोती ि ै। इसचलए संसार की मिानतम कृचतयों में वीर 

रस की उद्दाम अचिव्यचि प्रायः समान रूप से दखेने को चमलती ि ै । जब कोई पात्र चिमालय की ऊँ ाइयों 

और समरु की उत्ताल तरंर्ों को  नुौती दतेा ि ैतो उत्साि का ऐसा आवेर् फूटता ि ैचक पाठक का रोम-रोम 

उल्लाचसत िो उठता ि ै । किने का तात्पयग यिा ि ै चक लोंजाइनस शोक, िय, करुणा आचद मनोिावों को 

उदात्त मनोिाव निीं मानते । उनका चव ार ि ैचक उत्साि और वीरता जैसे िव्य िावों से आत्मा का चवस्तार 

िोता ि ैतो िुर मनोिावों से उसका आकंु न । इस संदिग में लोंजाइनस का कर्न ि ै चक ‘मैं यि बात परेू 

चवश्वास के सार् कि सकता ि  ँचक जो आवरे्, उन्माद, उत्साि के सार् फूट पड़ता ि ैऔर एक प्रकार से विा 

के शब्दों को चविेप से पररपणूग कर दतेा ि,ै उसके यर्ास्र्ान व्यि िोने से स्वर में जैसा उदात्त आता ि,ै वि 

अन्यत्र दबुगल ि’ै।  इसके अलावा लोंजाइनस ने िव्य आवे के अंतर्गत मन की ऊजाग, उल्लास, आदर, चवस्मय 

को आवश्यक र्णुों के रूप में स्वीकार चकया ि ै। उनके अनुसार आवेर् के दो रूप िैं – 
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1)िव्य या सखु आत्मा आवरे् -  इस के अंतर्गत रीचत, ओज,  शौयग, िास्य का प्रयोर् िोता ि ै।  

2) दखुात्मा आवेर् -  इसके अंतर्गत िव्य, करुणा, चनराशा का प्रयोर् िोता िै। अतः उदात्त  के चलए िव्य 

िावों का च त्रण आवश्यक ि ै।  

लोंजाइनस अनसुार संिेप में आवरे्ों को  ार वर्ों में प्रस्ततु चकया जा सकता ि ै।  

1)  ऊजायहस्वत अनजर्ूहत  

 इस आवरे् वर्ग के अंतर्गत वे िी िाव आते िैं, चजनसे आत्म-पि का उत्कषग िोता ि ै।  आत्मा के 

अपकषग के कारण धैयग, िय, शोक आचद िीनतर आवेर् िोते िैं । उत्कषग चवधायक आवेर्ों से च त्र दीचप्त और 

च त्त स्पचूतग के सार्-सार् सिज स्फूचतग संिव ि ैतर्ा अपकषग चवधायक आवेर्ों से च त्त का संको  िोता ि ै।  

2) उल्लासानंद 

 इस आवेर् वर्ग की बिुत कुछ सामर्थयग प्रर्म के अंतर्गत िी आ जाती ि ै। संिेप में उत्कषग चवधायक 

उद्दात्त वेर् निीं ि ैजो दशे-काल चनरपेि िोकर सवगत्र और सवगदा सब व्यचियों को आनंद प्रदान कर सके ।  

3) आदर और हवस्मय की र्ाव र्ूहम  

 उपयोचर्ता से संबंध िाव से ि,ै जो पररचस्र्त चवषय में व्यचि और वस्त ुसे संबंचधत रिते िैं । मनषु्य 

के चलए अचधकांश में सामान्य िी िोते िैं । चजन िावों में चवस्मय चवमगु्ध कर दनेे वाला अंश रिता ि ै। अर्ागत ्

जो व्यचि या पदार्ग चवमगु्धकारी िोते िैं, अर्वा यों किें चक जिाँ  मत्कार ि ै विाँ नमस्कार ि ै तो ऐसी 

पररचस्र्चत या पररवेश में िी मनुष्य में र्ररमा एवं चवस्मय यिु आदर िावना को जन्म दतेा ि ै।  

4) चेतनाहर्र्ूत करने का सामर्थयय  

 उदात्त उत्कृष्टता इसी में ि ैचक उसमें पाठक या श्रोता की संपणूग  ेतना को चवमगु्ध या अचिितू करने 

का सामर्थयग िो । चकंत ुयि िाव चस्र्चतयाँ परृ्क – परृ्क चवमगु्धकारी प्रिाव स्र्ाचपत निीं कर पाती, प्रयिु 

उजागचस्वत आवेर्, उल्लासानंद, चवस्मय िाव के संवेर् प्रिाव से िी संपणूग  ेतना चवमगु्ध िो जाती ि ै।  
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4.4.2. बहिरंग तत्व  

 बचिरंर् तत्व को बाह्य तत्व िी किा जाता ि ै । इन तत्वों में वे बातें आती ि,ै चजनका संबंध िाषा 

और काव्य कला से ि ै । लोंजाइनस कचव की प्रचतिा को जन्मजात मानते िुए िी यि स्वीकार करते िैं चक 

कचव को मिान कृचतयों के अध्ययन के द्वारा अपनी कला को चवकचसत करना  ाचिए । वे उदात्त के तीन 

बचिरंर् तत्व मानते िैं – 1) अलंकारों की समचु त योजना 2) िाषा की उत्कृष्टता 3) र्ररमामय र ना चवधान  

अलंकारों की समजहचत योजना  

 लोंजाइनस ने उदात्त अचिव्यचि और उत्कृष्टता के चलए अलंकारों को प्रमखु तत्व माना ि।ै अलंकारों 

का प्रयोर् चवश्व साचित्य में अनाचद काल से िोता रिा िै परंत ुलोंजाइनस के समय में अलंकारों को मात्र 

 मत्कार उत्पन्न करने का साधन माना जाने लर्े र्ा । उनके प्रयोर् में कृचत्रमता आ र्यी र्ी । लोंजाइनस ने 

अलंकारों को मनोवैज्ञाचनकता के सार् जोड़ा । उन्िोंने जोर देकर किा चक अलंकारों का प्रयोर् प्रसंर्, स्र्ान, 

चस्र्चत, पात्र आचद को दृचष्ट में रखकर िोना  ाचिए । उनका मानना र्ा चक अलंकार तिी सफल िोता िै जब 

वे कर्थय को उत्कषग प्रदान करते िैं । उनका यि िी मानना ि ैचक यचद अलंकारों का उच त रीचत से प्रयोर् चकया 

जाए तो उसमें उदात्त की चसचद्ध में सिायता चमलती ि ै। अलंकार जिा ँउदात्त के उत्कषग में सिायक िोते िैं विी 

वे स्वयं िी उससे बल प्राप्त करते िैं । इसचलए उन्िोंने उदात्त को साध्य और अलंकारों को साधन माना ि ै।   

उन्िोंने उदात्त शैली के पोषण के चलए बािर अलंकारों को चर्नाया ि ै। यर्ा –  

1) हवस्ताण  

  इस अलंकार में चववरण की प्रधानता रिती ि ैऔर चववरण में समस्त अंर्ों का सम्यक चववे न 

संिव ि ै। चवषय चवस्तार से मचुि िी सामर्थयग बनती ि ैऔर जन धारणा चवशेष मचुियों  द्वारा प्रस्ततु िोती ि ै

तो उदात्त शैली का सजृन संबंधी सम्यक प्रिाव बढ़ जाता ि ै।  

2) शपथोहि  
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 कर्न में शपर् का प्रयोर् ओज और चवश्वास की सचृष्ट करता ि ै। इस अलंकार का प्रयोर् सम्बोधन 

रूप में िी िोता ि ै।  

3) प्रश्नालंकार  

 इसमें विा िी प्रश्न कताग िोता ि ैऔर स्वयं िी उसका उत्तर दनेे वाला । ऐसे कर्न में उदात्त िावना 

का चवस्तार िोता ि ै। प्रश्न रूप में शंका और उत्तर रूप में समाधान िोने से िावावेर् स्वािाचवक बन पड़ता िै ।  

4) हवपययय और व्यहिक्रम  

 इस अलंकार में शब्दों और चव ारों के सिज क्म में उलट फेर कर चदया जाता िै, इससे कर्थय और 

अचधक प्रिावशाली िो उठता ि ै।  

5) प्रत्यक्षीकरण  

 इस अलंकार के माध्यम से संपणूग घटना पररचस्र्चत को इस प्रकार प्रस्ततु चकया जाता ि,ै जैसे घटना 

प्रत्यितः संपन्न िो रिी िो । इससे प्रचतपाद्य जीवंत िो उठता ि ै।  

6) संचयन  

 इसमें अनेक तर्थय संर्चठत िोकर आवेर् को वेर् पवूगक अचिव्यि प्रदान करते िैं ।  

7) सार  

 इस अलंकार के प्रयोर् से वणग चवषय चनरंतर उत्कषग को प्राप्त िोता रिता ि ै।  

8) रूप पररवतयन  

 इसके संबंध में लोंजाइनस ने चवस्तार से चलखा ि ै। इस अलंकार के प्रयोर् द्वारा व न, कारक, चलंर् 

आचद के पररवतगन से प्रचतपादन में वैचवध्य और जीवंतता आ जाती ि ै। 
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9) पयाययोहि  

  इस अलंकार में बात को  मत्कारी ढंर् से किा जाता ि ैइसकी कर्न प्रकारांतरण िी इसका प्राण ि ै

।  

 उि अलंकारों की अचतररि रूपक और अचतशयोचि िी उदात्त शैली में सियोर्ी चसद्ध िो सकते िैं 

यचद उनके प्रयोर् में संयम और चववेक से काम चलया जाए तो ।  

र्ाषा की उत्कृष्टता  

 िाषा अचिव्यचि का माध्यम ि ै । इसचलए लोंजाइनस िाषा की उत्कृष्टता को उदात्त के चलए 

मित्वपूणग तत्व मानते िैं और वे काव्य की उदात्तता के चलए उदात्त िाषा के प्रयोर् पर बल दतेे िैं । उदात्त 

िाषा का आधार शब्द  यन ि ै । इस के अलावा लोंजाइनस का यि मानना ि ै चक चकसी िी चववे न में 

चव ार और पद चवन्यास दोनों एक दसूरे के परूक िोते िैं । क्योंचक पद चवन्यास और चव ार परस्पर आचश्रत 

रिकर िी चवकचसत िोते िैं । चजस प्रकार चव ार िाषा के चबना व्यि निीं चकया जा सकता ि,ै उसी प्रकार 

चव ार िीन िाषा िी प्रिाविीन िो जाती ि ै। इस संदिग में उनका यि मत ि ैचक सुंदर शब्द वास्तव में चव ार 

को चवशेष प्रकार का आलोक प्रदान करते िैं । वि शब्द और वस्त ुके पणूग सामंजस्य को िी पणूग अचिव्यंजना 

मानते िैं। लोंजाइनस के इस तत्व में िावानरूूप वणग संयोजन तर्ा संप्रेिणिम पयगयों का  यन आते िैं ।  

इसके अचतररि लोंजाइनस ने पात्रानकूुल िाषा पर िी जोर देते िैं । उनका मानना ि ैचक उदात्तता के आग्रि से 

चनम्नतर कर्थय के चलए उदात्त िाषा का प्रयोर् उच त निीं ि ै। चनम्न पात्रों के संवादों में तो इस बात का ध्यान 

रखना और िी आवश्यक ि ै।  

गररमामय रचना हवधान  

 उदात्त की बचिरंर् तत्वों में र्ररमामय र ना चवधान का मित्वपणूग स्र्ान ि ै। िरु र ना चवधान के 

द्वारा उदात्त िाव या चव ारों को अचिव्यि निीं चकया जा सकता । लोंजाइनस उदात्त र ना चवधान के चलए 

शब्दों, चव ारों तर्ा अलंकारों के बी  उच त सामंजस्य या संर्चत का िोना आवश्यक मानते िैं । उन्िोंन े

संर ना की तलुना शरीर से करते िुए किा ि ैचक चजस प्रकार सौंदयग शरीर के चवचिन्न अवयवों में निीं, उनके 
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सामंजस्य में चनचित िोती ि ै । उसी तरि सामंजस्य के चबना काव्य के चवचिन्न अंर्ों का िी कोई अर्ग निीं 

िोता । दसूरे शब्दों में किा जाए तो चजस प्रकार बांसरुी की तान और सारंर्ी का स्वर परस्पर समवाय द्वारा 

श्रोताओ ं के ऊपर जाद-ूसा कर दतेा ि,ै उसी प्रकार िाषा का सामंजस्य मनषु्य में दबी श्रवणेंचरयों सचित, 

उसकी आत्मा को िी प्रिाचवत करती ि ै। उसी प्रकार सामंजस्य द्वारा र ना की अचिव्यचि में चवचशष्टता और 

उत्कृष्टता का समावेश िोता ि ै। फलतः र ना श्रोता को पणूगतः प्रिाचवत करने में समर्ग िोती ि ै। अर्ागत ्िम 

यि कि सकते िैं चक सामंजस्य के चबना काव्य के चवचिन्न अंर्ों का िी कोई अर्ग निीं िोता ।  शब्द, 

अलंकार आचद उपकरणों का उच त संयोजन िी र नाकार की कला को संप्रेषणिम बनाता ि ै।  

4.4.3. उदात्त के हवरोधी तत्व 

 लोंजाइनस ने उदात्त के सिायक तत्वों के सार् उसके चवरोधी तत्वों का िी चववे न चकया िै । जो 

उदात्त की रिा के चलए आवश्यक ि ै । जैसे 1) शब्दाडंबर 2) िावाडंबर 3) अनचु त चवस्तार 4) कटु िाषा 

आचद ।  

शब्दाडंबर  

 लोंजाइनस में शब्दाडंबर को उदात्त तत्व का सबसे बड़ा चवरोधी तत्व बताया ि ै। जिा ँकचव के पास 

कोई उदात्त चवषय निीं िोता ि ैविाँ वि िाचषक  मत्कार का सिारा लेता ि ैऔर ऐसे शब्दों का प्रयोर् करता 

ि ैजो कर्थय की उपेिा कर केवल कला की कृचत्रमता का पोषण करते िैं । ऐसे संदिग में काव्य के अंतर्गत 

उदात्त का लोप िोजता ि ैऔर वि काव्य मिान काव्य या उत्कृष्ट काव्य की कोटी में निीं आता ि ै।  

र्ावाडंबर  

 िावाडंबर आवेर् चवषयक दोष ि ै । लोंजाइनस के अनुसार यि वि दोष ि,ै जब र नाकार 

आवश्यकता के प्रचतकूल आवेर्ों का प्रदशगन करता ि ै । जब किी सिज मनोिावों को अचिव्यि करने के 

बजाय आरोचपत और अचतरंचजत मनोवेर्ों का च त्रण करता ि ैतब काव्य के उदात्त तत्व को ठेस पिु ँती ि ै। 

जैसे वीर रस के संदिग में चनबगल शत्र ुका वणगन चकया जाए तो नायक की वीरता उत्सािा के मनोिाव को पषु्ट 

निीं कर पायेर्ी और सारा रसमय प्रसंर् आडंबर बन कर रि जायेर्ा ।  
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अनजहचत हवस्तार  

 चकसी िी सामान्य घटना या प्रसंर् का चवस्ततृ वणगन िी उदात्त चवरोधी माना र्या ि ै। कचव को यि 

समझ िोनी  ाचिए चक वि चकसी घटना को चकतना चवस्तार प्रदान करे । यचद प्रासंचर्क कर्ा मखु्य कर्ा से 

अचधक चवस्ततृ िो जाए तो यि उदात्त तत्व को िचत पिु ँायेर्ी ।  

कटज र्ाषा  

 चकसी िी काव्य र ना के तित कटु िाषा का प्रयोर् करना उदात्त चवरोधी तत्व माना र्या ि ै। उदात्त 

तत्व की रिा के चलए कोमलकांत पदावली का प्रयोर् करना अचत आवश्यक ि ै।  

4.5. कल्पना और हबम्ब  

उदात्त के तीन स्त्रोतों अंतरंर् तत्व, बाह्य तत्व और चवररचध तत्व के अचतररि लोंजाइनस ने कल्पना 

और चबम्ब को िी उदात्त के चलए एक आवश्यक तत्व माना िै । इस संदिग में उन्िोंने चलखा ि ैचक चकसी र ना 

में र्ररमा, िव्यता और शचि को उत्पन्न करने का श्रेय बिुत कुछ चबम्ब के प्रयोर् को िी िै ।  इन्िें कुछ लोर् 

वास्तचवक मानस च त्र िी किते िैं । लोंजाइनस का अचिप्राय ि ै चक जब तक चस्र्चत का सजीव च त्र 

र नाकार की कल्पना में निीं बनेर्ा वि उसका जीवंत च त्रण निीं कर सकेर्ा । चकंत ुकल्पना के अचतशय 

प्रयोर् की उन्िोंने चनदंा की ि ै। कल्पना का प्रयोर् उसी सीमा तक चकया जाना  ाचिए चक वि अचवश्वसनीय 

प्रतीत ना िो अन्यर्ा वि िास्यास्पद या चनष्प्रिाव िो जाएर्ी ।  

 लोंजाइनस के मत के अनसुार कचवता में िी निीं िाषण में िी कल्पना का प्रयोर् चकया जा सकता िै 

-  सामान्य रूप से किा जा सकता ि ै चक कल्पना का प्रयोर् िाषणों में प्र रु मात्रा में ऊजाग और संवेर् का 

समावेश करने के चलए चकया जा सकता िै, चकंत ुजब इसका प्रयोर् तकग पणूग शैली से चकया जाता ि ैतब वि न 

केवल श्रोताओ ंको कायल िी करता ि ैबचल्क उनको चनचश्चत रूप से अपने वश में कर लेता ि।ै  

 लोंजाइनस की कल्पना चवषयक धारणा को प्रायः चववादास्पद माना जाता ि ैक्योंचक उन्िोंने इसकी 

प्रसंर् एवं चनंदा दोनों की ि ै चकंत ु उपयुगि चववे न से स्पष्ट ि ै चक उन्िोंन े केवल कल्पना के प्रयोर् की 
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अचवश्वसनीय चस्र्चतयों की िी चनंदा की ि ै । कल्पना जिाँ चनयंचत्रत एवं चवश्वसनीयता की सीमा में िो विाँ 

उसका प्रयोर् उच त एवं उदात्त की प्राचप्त में सिायक मानते िैं ।  

4.6. स्वच्छंदतावाद और लोंजाइनस 

 स्वच्छंदतावादी आलो ना पर लोंजाइनस का प्रिाव स्पष्ट चदखाई दतेा ि ै। यचद लोंजाइनस के ‘पेरी 

इप्ससु’ में स्वच्छंदतावादी तत्वों को खोजने का प्रयास चकया जाए तो ऐसे अनेक तत्व चमलेंर्े चजन्िें 

स्वच्छंदतावादी किा जा सकता ि ै । पेरी इप्ससु में लोंजाइनस ने जो उदािरण प्रस्ततु चकए िैं उनमें चवराट 

प्रकृचत की उदात्तता के प्रचत उनकी र्िन रुच  चदखाई दतेी िै ।  कल्पना तत्व का िी लोंजाइनस ने पयागप्त 

समर्गन चकया ि ै । इसके अचतररि प्रबल िावावेर्, कचवता में तीव्रता, रूपक आचद का प्रयोर् एवं मनोिर 

शब्दावली आचद शैली के अनेक पि ि ैजो स्वच्छंदतावादी प्रवचृत्त से सम्बद्ध ि ै।  

 लोंजाइनस के चववे न में यद्यचप अनेक स्वच्छंदतावादी तत्व चवद्यमान ि,ै चकंत ु उन्िें पणूगतः 

स्वच्छंदतावादी आलो क निीं किा जा सकता । स्टॉक जेम्स ने उन्िें प्रर्म रोमांचटक आलो क माना िै 

चकंत ुइसका अचिप्राय यि निीं ि ै चक वे मात्र स्वच्छंदतावादी आलो क िी र्े । वास्तव में लोंजाइनस के 

चववे न में अनेक ऐसे तत्वों का समावेश अनायास िी िो र्या ि ै चजन्िें स्वच्छंदतावादी आलो ना का 

समर्गन प्राप्त ि ै। उन्िें िी स्वच्छंदतावादी आलो क मान चलया र्या ि ै।  

4.7. सारांश  

 इस इकाई के अध्ययन के उपरांत आप समझ सके िोंरे् चक पाश्चात्य काव्यशास्त्र के आलो कों में 

लोंजाइनस का मित्वपणूग स्र्ान ि ै। वे काव्य आलो ना के िेत्र में उदात्त तत्व की अवधारणा को प्रस्ततु कर 

काव्य आलो कों को एक नई चदशा प्रदान करते िैं । लोंजाइनस का यि मानना ि ैचक उदात्त तत्व िी काव्य 

का प्राणत्व ि ै। उदात्त िाव, उदात्त चव ार एवं उदात्त शैली के चबना कोई र ना मिान निीं िो सकती । अर्ागत 

लोंजाइनस काव्यचिव्यंजना की चवचशष्टता एवं उत्कषग का कारण उदात्त को मानते िैं । लोंजाइनस के समय 

अचधकतर कचव  मत्कार के मोि में पड़कर आडंबर के पीछे पड़े र्े । लोंजाइनस ने इसी आडंबर का चवरोध 

कर कचव के उदात्त व्यचित्व से लेकर िाव चव र, अलंकार और िाषा के अन्य पिलुओ ंतक उदात्त के 
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स्वरूप की   ाग की । लोंजाइनस की चवशद दृचष्ट ने काव्य को व्याविाररक और मनोवैज्ञाचनक दोनों पिों के 

स्तर पर चवशे्लचषत चकया और इसी दृचष्ट के आधार पर उन्िोंने उदात्त तत्त्व के स्रोतों को तीन िार्ों में चविाचजत 

चकया ि ै– अंतरंर् तत्व , बचिरंर् तत्व और चवरोधी तत्व । अतः लोंजाइनस अपने इस उदात्त तत्व के आधार 

पर काव्य के चलए एक नए स्वरूप को प्रस्ततु करते िैं और काव्य की चवषया वस्त ु के चलए इसे उपयोर्ी 

आधार मानते िैं । 

4.8. बोध प्रश्न  

1) उदात्त की अवधारण को स्पष्ट करते िुए उसके चवचवध आयामों पर   ाग कीचजए ? 

2) उदात्त के चवरोधी तत्वों की   ाग कीचजए ? 

3) लोंजाइनस का साचिचत्य परर ाया के बारे में चलचखए ? 

4) उदात्त के चवचिन स्रोतों का चववे न कीचजए ? 

4.9. संदर्य गं्रथ  

1) काव्य में उदात्त त्तव – डॉ. नर्ेन्र  

2) पाश्चात्य काव्यशास्त्र की परम्परा – डॉ. साचवत्री चसन्िा  

3) पाश्चात्य काव्यशास्त्र – डॉ. दवेने्रनार् शमाग  

डॉ. एस आनंद 



5. आई. ए. रिचर्ड्स- मूल्य एवं संपे्रषण का ससद्ांत 

5.0. उदे्दश्य 

इस पाठ के अध्ययन के उपरान्त आप- 

➢ आई. ए. ररचर्ड ्स- मूल्य एवं संप्रेषण ससद्ांत के बारे में जान सकें गे । 

➢ सम्प्प्रेषण के सिए आवश्यक तत्त्व की जानकारी िे सकें गे । 

➢ सम्प्प्रेषण की प्रसवसि के बारे में जान सकें गे ।  

➢ सम्प्प्रेषण के सिए रचनाकार की अपेसित योग्यताएँ जान पाएंगे । 

➢ किाकार की समानता का ससद्ान्त जान सकें गे ।  

➢ सम्प्प्रेषण की सीमाएँ जान सकें गे । 

इकाई-V 

5.1. प्रस्तावना 

5.2. आई. ए. ररचर्ड ्स-पररचय और कृसतत्व 

5.3. ररचर्ड ्स का मलू्य ससद्ांत 

5.4. सम्प्प्रेषण 

5.5. सम्प्प्रेषण के सिए आवश्यक तत्त्व 

5.6. सम्प्प्रेषण का अर्् और स्वरूप 

5.7. सम्प्प्रेषण की प्रसवसि 

5.8. सम्प्प्रेषण के सिए किाकार की अपेसित योग्यताएँ 

5.9. किाकार की सामान्यता का ससद्ान्त 

5.10. सम्प्प्रेषण की सीमाएँ  

5.11. सारांश 

5.12. बोि प्रश्न 
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5.1. प्रस्तावना  

जब सकसी वातावरण सवशेष से एक व्यसि का मसस्तष्क प्रभासवत होता ह ैऔर दसूरा उस व्यसि की 

सिया के प्रभाव से ऐसी अनुभसूत प्राप्त करता ह,ै जो पहिे व्यसि की अनभुसूत के समान होती ह,ै तो इसे 

प्रेषणीयता कहते हैं । मानना चासहए सक सकसी एक की अनभुसूत को दसूरे तक पह चँाने को ही काव्यशास्त्र में 

सम्प्प्रेषण का ससद्ान्त कहा जाता है । इस ससद्ान्त के प्रसतपादक आइ. ए. ररचर्ड ्स माने जाते हैं । किाकार 

अपनी किाओ ंके माध्यम से अपनी अनभुसूतयों को दसूरों तक पह चँाने का प्रयास करता ह ै । सम्प्प्रेषण की 

िमता सभी में एक जैसी नहीं होती । सजस किाकार की सम्प्प्रेषण िमता सजतनी असिक होती है, वह उतना 

ही सफि माना जाता ह ै।  

ररचर्ड ्स ने अपनी पसु्तक ‘सप्रंससपि ऑफ सिटेरेरी सिसटससज्म’ के चौर्े और इक्कीसवें अध्याय में 

िमश: ‘कम्प्यसुनकेशन एण्र् द आसटस्ट्’ और ‘ए सर्योरी ऑफ कम्प्यसुनकेशन’ उपशीष्कों के तहत अपनी 

सम्प्प्रेषण सम्प्बन्िी अविारणा के सवचार दज् सकए हैं । 

5.2. आई. ए. रिचर्ड्स-परिचय औि कृसतत्व : 

बीसवीं शताब्दी के अंग्रेजी आिोचकों में आइवर आम्स््ांग ररचंर्डस को सवा्सिक महत्त्वपूण् स्र्ान 

प्राप्त ह ै । आई. ए. ररचर्ड ्स का जन्म सनड 1893 ई. में ह आ र्ा । आपने समीिा-पद्सत को अपने यगु के 

अनरुूप बनाने के सिए अनेक प्राचीन समीिा ससद्ान्तों का खंर्न कर मनोसवज्ञान एवं अर््शास्त्र को भी 

सासहत्य समीिा के सिए उपयोगी ससद् करने का प्रयास सकया ह ै । सासहत्य एवं किा को जीवन से परृ्कड  

करने वािे ससद्ान्तों का उन्होंने प्रबि सवरोि सकया एवं मनोवैज्ञासनक आिार पर काव्य का सववेचन कर उसे 

जीवन से सम्प्बद् करने का महत्त्वपण्ू प्रयास सकया ।  

ररचर्ड ्स ने अपनी पव्ूवती आिोचना पद्सतयों का अन्िसवरोि नहीं सकया उनमें जो कुछ ग्राह्य र्ा 

उसे ग्रहण भी सकया ह ै। स्वच्छन्दतावादी  काव्य-िारा से उन्होंने भाव-पि को ग्रहण सकया । मैथ्य ूआन्ल्र् के 

सवचारों से सहमसत व्यि करते ह ए उन्होंने सिखा ह ैसक- ‘मैथ्य ूआन्ल्र् ने जब यह कहा सक कसवता जीवन 

की आिोचना होती ह ैतो वह एक ऐसी बात कह रह ेर् ेजो एकदम प्रत्यि ह ैया सजसकी बराबर उपेिा की 

गई ह ै । किाकार का काम तो उन अनभुसूतयों को अंसकत कर दनेा एवं सचरस्र्ायी बना दनेा ह ै सजन्हें वह 

सबसे असिक मलू्यवान समझता ह.ै.. किाकार वह सबन्द ु ह ैजहाँ मन का सवकास सवु्यि हो उठता ह ै । 

उसकी अनभुसूतयों में - कम से कम उन अनभुसूतयों में जो उसका कृसत को मलू्यवान बनाती हैं -ऐसे आवेगों 

का सामंजस्य िसित होता ह,ै जो असिकांश िोगों के मन में अस्त-व्यस्त, परस्पर अन्तमू्त तर्ा द्वन्दरत ह आ 

करते हैं । जो कुछ असिकांश िोगों के मन में अव्यवसस्र्त रूप में सवद्यमान होता है, उसकी कृसत उसी को 

व्यवस्र्ा दतेी ह ै।’ मैथ्य ूआन्ल्र् की भांसत ररचर्ड ्स भी काव्य को सामासजक जीवन से सम्प्बद् मानते र्े और 

इसीसिए उन्होंने मैथ्य ूआन्ल्र् के सवचारों का सम्प्मान भी सकया ह ै । उसकी सशिा पहिे मेग्र्सिन कािेज 

और सफर कैसम्प्िज में ह ई तर्ा प्रौढावस्र्ा में उसे हाव्र्् सवश्वसवद्यािय ने सम्प्मान पव्ूक र्ी. सिट. की उपासि 

प्रदान की ।  
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ररचर्ड ्स ने अर्् सवज्ञान एवं मनोसवकार के िेत्र से सासहत्य में प्रवेश सकया ह,ै पर वह कई वषों तक 

हाव्र्् सवश्व सवद्यािय में अंग्रेजी का अध्यापक भी रहा । ररचर्ड ्स के उल्िेखनीय आिोचनात्मक ग्रंर् 

सनम्प्नसिसखत हैं - द फाउंरे्शन ऑफ एस्र्ेसटवस, द मीसनंग ऑफ मीसनंग-ए स्टर्ी ऑफ द इन्पिास ऑफ 

िैंग्वेज ऑन र्ॉट, एण्र् आन न साइन्स ऑफ ससम्प्बोसिज्म, साइन्स एण्र् पोए्ी सप्रससपि ऑफ सिटरेरी 

सिसटससज्म, बेससक रुल्स ऑफ रौजन, कािरीज आनन्द इमेसजनेशन, हाउ टू रीर् ए पेज और प्रेक्टीकि 

सिसटससज्म । इनमें सप्रसन्सपि ऑफ सिटरेरी सिसटससज्म बह त असिक प्रससद् ह ै। 

र्ॉ. आई. ए. ररचर्ड ्स मखु्यतया आिोचक ह ैऔर उसने सासहत्य की मनोवैज्ञासनक सववेचना द्वारा 

पाश्चात्य आिोचना को सव्र्ा नतून आिोक प्रदान करन ेका यत्न सकया ह ै। िोचे न ेभी काव्यानशुीिन के 

सिए नवीन वैज्ञासनक उपिसब्ियों का आिार िेने की ओर संकेत सकया र्ा और फ्रायर् यंग तर्ा एिर्र भी 

सासहत्य जगत में मनोसवज्ञान का उन्मेश कर चकेु र्े । सार् ही मेक्स ईस्टमैन काव्य को मानकर कसवयों को 

सवज्ञान की शरण में जाने का परामश् द ेरहा र्ा । इससे पव्ू ही जाज् सेन्टायना के भाव जगत एवं सवज्ञान जगत 

में अन्तर सनरूसपत करते ह ए, आनन्दवासी दृसिकोण की व्याख्या में सौन्दय् एवं आनन्द का असनवाय् सम्प्बन्ि 

मानते ह ए कहा र्ा सक सौन्दय् से आनन्दानभुसूत होती ह ै। 

सेंटायना ने इस मत से ररचर्ड ्स सहमत नहीं ह ैऔर वह सौन्दया्नभुसूत का सम्प्बन्ि उन्हीं सामान्य 

भावनाओ ंसे मानता ह ैसजनका प्रकाशन एवं काय् हम जीवन के सभी िेत्रों में दखेते हैं तर्ा वह सौन्दय् किा 

एवं जीवन और असनवाय् सम्प्बन्ि स्वीकार करता ह ै। सत्य तो यह ह ैसक वह एक ऐसा मौसिक सचन्तक एवं 

काव्य शास्त्र मम्ज्ञ ह ै सजसने मनोसवज्ञान, भाषा सवज्ञान और आध्यासत्मक दश्न के आिोक में अपने काव्य 

शास्त्रीय ससद्ान्तों की स्र्ापना की है । इस प्रकार उसने काव्य शास्त्र को दश्न से मनोसवज्ञान के िेत्र में िे 

आने का प्रयत्न सकया और यह स्पि करने के सिए किाजन्य सौन्दय् बोि जीवन से संपिृ ह ै । ररचर्ड ्स न े

भाषा के सनम्प्नसिसखत दो प्रकार के प्रयोग बतिाये है-एक तो अपनी भाषा द्वारा सकसी सन्दभ् सवशेष के सिए 

विव्य सदया जाता ह,ै जो चाह ेसत्य हो या समथ्या हो, भाषा का वैज्ञासनक प्रयोग । दसुरा प्रयोग मनोवेगात्मक 

ह ैऔर भाषा का यह प्रयोग हमारे मनोवेगों तर्ा दृसिकोण को प्रभावी बताने में सहायक ससद् होता है ।                  

ररचर्ड ्स के शब्दों में सवज्ञान तथ्यों का प्रकटीकरण करता ह ैऔर काव्य भाषा को मनोवेगात्मक 

प्रयोग करता ह ैिेसकन यह आवश्यक नहीं ह ैसक भाषा का प्रत्येक मनोवेगात्मक प्रयोग सौन्दया्त्मक मलू्य का 

हो ।  

सौन्दय् से उत्पन्न आनन्दप्रद मनोदशा न तो वह सनसष्िय अवस्र्ा है, सजसमें समान सवरोिी प्रभावों 

के आकष्क के कारण हम स्तब्ि और सकंकत्व्य सवमढू हो जाते हैं और न वह उते्तजना पण्ू दृढता एवं 

एकरूपता जो िोि आसद के प्रबि आवेग के कारण मन में आ जाती ह ै। 

 अतः ररचर्ड ्स कसवता का मूल्य मन को प्रभासवत करने की िमता पर सनभ्र मानता ह ै। जो कसवता 

पाठक या श्रोता के मन को सजतना असिक प्रभासवत कर पायेगी, सजसमें सम्प्प्रेषणीयत्ता सजतनी असिक होगी, 

वह उतनी ही उत्कृि कहिाएगी । ररचर्ड ्स मनोवेगों के दो सवसभन्न प्रकार मानता है-भखू वासना या एषणा 

और सवमखुता इनमें से प्रर्म प्रकार के आवेग प्रवसृत्त मिूक होत ेहैं और उनमें हम कुछ पाने के सिए उद्यत हो 
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उठते हैं तर्ा दसूरे सनवसृत्त मूिक होते हैं और उनमें कुछ वस्तओु ंके प्रसत हमारे मन में सवमखुता उत्पन्न हो 

जाती ह ै । ररचर्ड ्स उन एषणाओ ं (aspirations) को सवा्सिक महत्वपण्ू मानता ह ैजो कम से कम अन्य 

एषणाओ ंको अवरुद् या सवनि सकये सबना कायम रहती ह ै। 

ररचर्ड ्स के अनसुार किा का मलू्य इस बात में ह ैसक वह हमारे आवेगों संगीत एवं संतुिन स्र्ासपत 

करें और हमारी अनभुसूतयों के िेत्र को व्यापक बनाये । इस प्रकार सासहत्य मनषु्य को पारस्पररक सहयोग के 

सिए प्रेसषत करता ह ैऔर ररचर्ड ्स दृसि में सासहत्य का प्रयोजन एक ऐसी मनः सस्र्सत उत्पन्न करना है । सजसमें 

आवेगों का सन्तुिन होने के सार्-सार् बाह्य सिया के सिए तत्परता उत्पन्न हो जाय । सार् ही वह सौन्दय् 

की सवषय सनष्ठता पर जोर दतेे ह ए भी सौन्दय् को न तो पण्ूतः सवषयीगत और न पण्ूतः सवषयगत मानने के 

पि में ह ै। उसमें ‘सौन्दय्’ शब्द के स्र्ान पर अनभुसूत का मलू्य शब्द प्रयिु सकया ह ैऔर इस मूल्य की सत्ता 

उद्दीपन में न मान कर अनसुियाओ ंमें मानी ह ै। 

ररचर्ड ्स ने सासहत्य एवं सवज्ञान के परस्पर सम्प्बन्ि और भेद पर सवचार करते समय मानवीय अनभुव 

के बाह्य जगत एवं मानससक अवस्र्ाएँ नामक दो भेद माना है । सवज्ञान का सम्प्बन्ि बाह्य जगत से और 

सासहत्य का मानससक अवस्र्ाओ ं में बतिाया ह ै । उसका कहना ह ै सक वैज्ञासनक सनदेशों का वास्तसवक 

आिार रहता ह ैपर सासहसत्यक सनदशेों का आिार वास्तसवक होना आवश्यक नहीं ह ै। सनदशे चाह ेवास्तसवक 

हो अवास्तसवक उनका आन्तररक सम्प्बन्ि अन्तवेगीय होता ह ै। अन्तवेग मन की एक भावनात्मक वसृत्त ह ै। 

सजस प्रकार सकसी वैज्ञासनक वसृत्त को समझने के सिए न्यायात्मक बसुद् आवश्यक ह ैउसी प्रकार सासहसत्यक 

कृसत को समझाने के सिए किात्मक बसुद् आवश्यक होती ह ै। 

यद्यसप ररचर्ड ्स ने सत्य का सम्प्बन्ि सवचार से और सशव का सम्प्बन्ि इच्छा से माना है पर इसे सनु्दर 

और भाव में कोई भी सम्प्बन्ि स्वीकार नहीं हैं तर्ा उनका कहना ह ैसक सत्यं ज्ञानात्मक मनोवसृत्त के िेत्र में 

आता, सशवं सियात्मक मनोवसृत्त के िेत्र में ह ैऔर सनु्दरं किा मीमांसा सम्प्बन्िी मनोवसृत्त के िेत्र में ह ै । 

उनका कहना ह ैसक किा मीमांसा सम्प्बन्िी वसृत्त वस्तओु ंके सद्भाव उसकी सत्यता एवं उपयोसगता आसद की 

खोज में रुसच नहीं रखती और यह किा मीमांसा सम्प्बन्ि अनभुव सवसशि स्वभाव वािा भी ह ै। यह सवसशि 

स्वभाव दो प्रकार से सस्र्र सकया गया ह ै । पहिे के अनसुार एक सवसचत्र प्रकार का मानससक तत्व अर्ा्तड 

सौन्दय्गत भाव हमारे उि अनभुव को सनसद्ि करता ह ैऔर दसूरे के अनसुार आत्मप्रेषण ही उि किा 

मीमांसा सम्प्बन्िी अनभुव का सवसशि ििण ह ै िेसकन मनोवैज्ञासनक इन दोनों अर्ा्त सौन्दय्गत भाव 

आत्मप्रेषण को महत्व नहीं प्रदान करता । एक मनोवैज्ञासनक होने के कारण ररचर्ड ्स ने भी सौन्दय्गत भाव का 

रूप एक सवशेष प्रकार का मानते ह ए भी उसे एक सािारण औपसत्तक अनभुव ही स्वीकार सकया ह ै। 

ररचर्ड ्स प्रेषण को किा से बाह्य न मानकर उसे किा का तासत्वक िम् ही बतिाता है । उसकी दृसि 

में वही सौन्दय्गत अनभुव ठीक ह,ै जो सम्प्प्रेषण में सफि होता ह ै। पर इस सम्प्प्रेषण के सिए किाकार को 

अिग से कोई प्रयास नहीं करना चासहए । क्योंसक किा को वास्तसवक रूप दनेे की प्रसिया में यह गणु आप 

ही आ जाता ह ै। अतएव किाकार की सफिता की एक कसौटी यह ह ैसक वह जो कुछ कहना चाहता र्ा, 

उसे वह दसूरों तक पह चंा सका ह ैया नहीं और हमारे मन में यह भावना हमेशा रहती ह ैसक हमारी मानससक 
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सियाओ ंसे दसूरों का भी सम्प्बन्ि ह ै। ररचर्ड ्स के अनसुार न केवि विा के पास सवसशि प्रकार की संप्रेषण 

योग्यता होनी चासहए असपत ुश्रोता के पास भी वैसा ही सवसशि ग्रासहका शसि रहनी चासहए । 

किाकार को सफि व्यंजना में सहायता दनेे वािे गुणों की चचा् करते ह ए ररचर्ड ्स ने कहा सक प्रर्म 

तो किाकार की अनभुसूत असिक सवस्ततृ एवं मलू्यवान होनी चासहए और वह उस अनमुसत के सवसवि तत्वों 

में सम्प्बन्ि स्र्ासपत करने में स्वतन्त्र भी हो । इसके सिए आवश्यक ह ैसक वह सवगत को अपने मन में स्वतन्त्र 

रूप से प्रस्ततु कर सके और इस हते ुउसे अपनी पूव्कािीन मनोदशा की उपिसब्ि के सार्-सार् अनुभसूत के 

िण में सिया शीि होने वािे आवेगों की व्यवसस्र्त संघटना भी करनी होगी । सार् ही वस्त ुया सस्र्सत के 

पण्ू बोि के सिए किाकार में जागरूक सनरीिण शसि भी आवश्यक ह ैसफि संप्रेषण के सिए किाकर के 

आवेग तर्ा सवभाव को समान होना चासहए और जहा ँकहीं कुछ सवसभन्नता हो वहाँ कल्पना की सहायता िी 

जाय े। अतएव ररचर्ड ्स प्रेषणीयता के तीन बातें आवश्यक मानता ह ै- 

(1) किाकार की अनसुियाएँ एक रस हो ।  

(2) वे पया्प्त रूप से सवसभन्न प्रकार की हो ।  

(3) वे अपने उत्तेजक कारणों द्वारा उत्पन्न सकये जाने योग्य हों । 

इसी प्रकार ररचर्ड ्स ने सम्प्प्रेषण से सम्प्बद् दो त्रसुटयों का उल्िेख सकया ह ै- 

(1) मलू्यहीन अनभुसूत के सनदोष संप्रेषण ।  

(2) मलू्यवान अनभुसूत का सदोष संप्रेषण । 

ररचर्ड ्स की दृसि में कल्पना मन की कोई रहस्यपण्ू सिया न होकर, मन की अन्य सियाओ ंके समान 

ही ह ै । जब कुछ आवेगों से ससिय हो जाने पर अन्य आवेग भी जाग्रत हो जाते हैं तब उन्हें कल्पना कहा 

जाता ह ै । ररचर्ड ्स ने कल्पना के आवतृ्यात्मक एवं रूपात्मक नामक दो प्रकार माने हैं और कल्पना के 

प्रचसित छ: अर्् बतिाते हैं । पहिे अर्् में कल्पना चािुष ससु्पि सबम्प्बों की उत्पादक कही जाती ह ैऔर 

दसूरे अर् ् में उसका सम्प्बन्ि अिंकार भाषा के प्रयोग से ह ै तर्ा तीसरे अर्् में वह अन्य मनषु्यों की 

मन:सस्र्सत एवं उनमें मनोवेगों को सहानभुसूत पव्ूक पनुः प्रस्ततु कर सकती ह ै। सार् ही चौर्े अर्् में कल्पना 

यसुि कौशि की द्योतक ह ैऔर पाँचवां वग् उस वैज्ञासनक कल्पना का ह ैसजसमें कल्पना अनभुव को सनणीत 

ढंगों में सनणीत उद्दशे्यों के सिए व्यवसस्र्त करती ह ैछठे अर्् में कल्पना वह मासम्क एवं संयोसगक शसि ह ैजो 

सवपरीत एवं सवस्ततृ गणुों को संतसुित कर दतेी है। इन छ: भेदों में से असन्तम भेद को ररचर्ड ्स सव्श्रेष्ठ मानता 

ह ैऔर कल्पना का सव्श्रेष्ठ गणु एवं काय् यही बतिाता ह ै सक वह सवसभन्न एवं सवपरीत मनोवेगों तर्ा 

अनभुवों में व्यवस्र्ा एवं संतिुन उत्पन्न करती ह ै। 

व्याख्यात्मक आिोचना के सम्प्बन्ि में अपने सवचार प्रकट करते ह ए ररचर्ड ्स ने कहा ह ैसक रचना को 

अच्छी तरह समझने के सिए आिोचक को चासहए सक वह रचना को उसके वास्तसवक रूप में दखेे और ऐसी 

मानससक दशा उत्पन्न करें जो रचना के अनकूुि हो । उसने इसके सिए एक सवस्ततृ सिया सनसश्चत करने ह ए 

कहा ह ैसक प्रत्येक िेख या विव्य के सम्प्पण्ू अर्् में जो कई िाराएँ होती हैं उनमें से अर््, भाव, ध्वसन एवं 
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उद्दशे्य नामक चार िाराएँ अत्यन्त महत्वपण्ू होती हैं । ररचर्ड ्स इन चारों का सववेक सम्प्मत समन्वय आवश्यक 

मानते ह ए यही कहता ह ैसक व्याख्यात्मक आिोचना करते समय, आिोचक के सिए आवश्यक हो जाता है 

सक वह रचसयता की प्रसतभा में पण्ूतः िीन होकर रचसयता के उस अनुभव का ज्यों का त्यों पनुरुत्पादन करें 

सजससे उस कृसत की रचना ह ई र्ी । इसे पनुरुत्पादन की अवस्र्ा में आिोचक के मन की प्रवसृत्त संवेदनशीि 

और ग्रहणशीि होना आवश्यक ह ैपर इस प्रवसृत्त के सिए सनम्प्नसिसखत बातें घातक मानी गयी हैं – 

(1) असंगत स्मसृतयाँ ।                     

(2) सन्नद् प्रसतसियाएँ ।  

(3) प्रसतभावकुता । 

(4) सनरोि । 

(5) सकसी सवसशि िम्, संप्रदाय या दश्न में आस्र्ा ।  

(6) रचना कौशि सम्प्बन्िी पव्ू कल्पना आसद । 

ररचर्ड ्स आिोचना में सनष्कपटता, ईमानदारी एवं आत्म सम्प्पण्ूता आसद बातें आवश्यकता मानते 

ह ए आिोचक का पररश्रमशीि एवं सवद्वान होना भी जरूरी बतिाता ह ै। उसने आिोचना एवं व्याख्या का 

अन्तर स्पि करते ह ए यही कहा ह ै सक व्याख्या आिोचना से पहिे की वस्त ुह ैऔर जहाँ सक व्याख्याता 

केवि कृसत का प्रबदु् ग्रहण कर उसमें प्रवेश कर जाता ह ैवहाँ आिोचक पहिे कृसत को पढकर उसे ध्यान में 

रखने के बाद उसके गुण दोषों पर अपना सनण्य दतेा है । सार् ही व्याख्या में प्रायः तिुना नहीं होती ह ैऔर 

व्याख्याकार रचसयता की सचत्त ससृि का पनुसन्मा्ण करते ह ए भी उस पर सनण्य नहीं दतेा िेसकन आिोचना में 

तिुना बराबर रहती ह ैऔर आिोचक सचत्त ससृि पर सनण्य भी दतेा ह ै। इस प्रकार व्याख्या ग्रहणशीि होने 

के कारण नवीन अनभुव स्वीकार करती ह ैपरन्त ुआिोचना सियाशीि होती ह ैऔर वह न केवि मलू्यांकन 

करती ह ैअसपत ुमानदण्र् भी सनिा्ररत करती ह ैयहा ँयह भी स्मरणीय ह ैसक ररचर्ड ्स न ेआिोचना को किा न 

मानकर शास्त्र कहा ह ैऔर उसकी भाषा में स्पिता तथ्यपरकता एवं तासक्क सम्प्बन्िों को आवश्यक बतिाते 

ह ए, काव्यात्मकता, रहस्यमयता एवं अस्पिता को आिोचना के दोष माना है । 

ररचर्ड ्स काव्य के माध्यम से प्रकृत नीसत वासदता की आवश्यकता पर बि दतेे ह ये कहता है सक इस 

प्रकृसतवादी नैसतकता के उन्मेष से जीवन में स्वस्र् नैसतक मलू्यों का उन्मेष हो सकता ह ै। उसने शैिी के इस 

कर्न की सराहना भी की ह ैसक नैसतकता की आिारसशिा िमोपदशेक द्वारा नहीं कसवयों द्वारा ही रखी जाती 

ह ै । वह कसवता का साध्य, कसवता नहीं मानता और उसने िैर्िे के किावादी ससद्ान्त या कर्ा के सिय े

किा नामक सवचारिारा का सवस्तारपव्ूक खण्र्न करते ह ये किा एवं नीसत का परस्पर सम्प्बन्ि स्वीकार 

सकया ह ै। 

इस सम्प्बन्ि में ररचर्ड ्स के सवचारों का सार सनम्प्नसिसखत है- 
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(1) िैर्िे ने मानव के उदात्त मलू्यों िम् संस्कृसत, सशिा भावों के उदात्त पररष्कार आसद को काव्य 

िराति पर स्वीकार नहीं सकया । इस पर ररचर्ड ्स का कर्न ह ैसक ‘मानव के इन उदात्त तत्वों के मिू में ही 

काव्य अपना अर्् सिये ह ए ह ै।’ 

(2) ररचर्ड ्स ने िैर्िे के इस कर्न को भी स्वीकार नहीं सकया ह ै सक कल्पना जन्य अनभुसूत का 

मलू्यांकन एक आन्तररक अनुभसूत का सवषय ह ै। सकन्त ुररचर्ड ्स मलू्यों के सम्प्बन्ि में बह त स्पि ह ै। काव्य का 

मलू्यांकन सापेिता सिये ह ए होता ह ै। उसमें परोि के महत्व की सम्प्यकड  चचा् सकये सबना हम उसका उसचत 

मलू्यांकन नहीं कर सकते । 

(3) िैर्िे इस परोि और सापिेता से काव्य मलू्य का सवघटन ह ै। इसके सिये ररचर्ड ्स कहता ह ैसक 

‘उच्चकोसट के काव्य में परोि भाव से काव्यमय हो जात ेह ै सक हम उन साध्यों को परोि साध्य नहीं कह 

सकत े। 

(4) िैर्िे के कर्ननसुार काव्य की प्रकृसत यह नहीं सक वह वस्त ुजगत का अंग अर्वा उसका 

प्रसतरूप हो उसकी सनजता तो इस बात में वह एक स्वतन्त्र, स्वतः पूण्, सनरपेि एवं स्वामत्त जगत हो । उनके 

प्रकृसत को आत्मसात करने के सिये हमें काव्य जगत में प्रवेश करना होगा, उसके सनयम मानने होंगे और 

हमारे इस वस्त ुजगत के जो सवश्वास, उद्दशे्य और सवसशि पररसस्र्सतयाँ हैं, उन्हें कुछ समय के सिये भिू जाना 

होगा । इस प्रकार ररचर्ड ्स किा, किा के सिये ससद्ान्त का सवरोि करता ह ैऔर काव्य में सािारणीकरण को 

आवश्यक मानता ह ै। 

काव्य-भाषा के सम्प्बन्ि में सवचार प्रकट करते ह ये ररचर्ड ्स ने ध्यान सव्प्रर्म इस ओर आकृि सकया 

ह ै सक भाषा प्रयोग के वैज्ञासनक या तथ्यात्मक एवं रागात्मकता नामक दो भेद होते हैं पर काव्य भाषा में 

रागात्मकता ही प्रमखु रूप से रहती ह ै। सार् ही वह भाषा को ऐसे प्रतीकों का समहू मानता ह ैजो श्रोता पाठक 

के मन में रचसयता के मन के अनरुूप अवस्र्ा उत्पन्न करते हैं और भाषा का यह प्रतीकत्व विा एवं श्रोता के 

मध्य अखण्र् मानससक व्यापार का सतू्रपात करता ह ै। उसने भाषा के प्रभाव के सवसभन्न स्तरों की चचा् भी 

की ह ैऔर सवा्सिक उच्च स्तर उसे कहा ह ैसजसमें रूपकों का प्रयोग सकया जाता है । सार् ही वह शब्द को 

स्वतन्त्र एवं स्वतः पूण् न मानते ह ए यही कहता ह ैसक शब्दों का अर्् प्रसंग के अन्तग्त उद्घासटत होता ह ैपर 

उसने परम्प्परा अर्् न िेकर प्रसंग भी कल्पना में ऐसे नवीन तत्वों का समावेश सकया ह ै सजनका सम्प्बन्ि 

मनोसवज्ञान और अर््शास्त्र से ह ै। 

ररचर्ड ्स कसवता के सिए िय को असनवाय् मानता ह ै । उसकी दृसि में िय केवि ध्वसनयों की 

व्याख्या नहीं ह,ै बसल्क उसमें गम्प्भीर भावनाएँ और शब्दों के अर्् भी सनयोसजत रहते हैं । उनका सवचार ह ैसक 

िय का आिार ह ैप्रत्याशा और संगीत या कसवता में ध्वसन इस प्रकार सनयोसजत की जाती ह ैसक सनरंतर हम 

पहिे से ही भावी संभावनाओ ंका बोि मन में दबाये रखते हैं । उसने यह भी कहा सक छन्द वह सािन ह ै

सजसके द्वारा शब्द एक दसूरे को असिकतम सीमा तक प्रभासवत करते हैं, और सजसमें िय असिक सवकससत 

होकर प्रकट होती ह ैतर्ा भाव एवं अर्् आसद उतना ही महत्व रखते ह ैसजतनी ध्वसन । 
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 5.3. रिचर्ड्स का मूल्य ससद्ांत  

वैसश्वक सासहत्यािोचना को ररचर्ड ्स की सबसे महत्वपण्ू दने मलू्य ससद्ांत ह ै। मनोसवज्ञान ररचर्ड ्स 

की आिोचना की आत्मा ह ै। उनके मलू्य ससद्ांत को समझने के सिए उनके द्वारा सनरूसपत मानससक प्रसिया 

से पररचय पाना आवश्यक ह ै। ररचर्ड ्स मानत ेर्े सक आिसुनक यगु के आगमन के सार् ही मनषु्य का जीवन 

जसटि ह आ ह ै। इतनी जसटिता पव्ू-औद्योसगक समाज में नहीं र्ी । औद्योसगक सभ्यता ने मनषु्य की भौसतक 

दसुनया को सवस्तार सदया ह,ै इसी के सार्-सार् उसकी इच्छाएँ भी बढती गई ं। इनमें से कुछ इच्छाएँ परूी ह ई, 

सकन्त ुअसिकांश अिरूी रह गई।ं पण्ू इच्छाएँ संतोष प्रदान करती हैं जबसक अपण्ू इच्छाएँ असंतोष को जन्म 

दतेी हैं । इस प्रकार मनषु्य के मन में संतोष और असंतोष का द्वंद्व चिता रहता ह ै । इसस े मनषु्य की 

सचत्तवसृत्तयों में असंतुिन पैदा होता ह ै । इस दसुविागत मनःसस्र्सत में उसके जीवन की सखु-शांसत नि हो 

जाती ह ै। मूल्यससद्ांत राजनीसतक-अर््शास्त्र (Political-economics) से आया ह ै।  

आरंसभक पूँजीवाद के सदनों में व्यसिवाद के संदभ् में मलू्यवत्ता की चचा ्होती र्ी। यह मलू्यवत्ता 

उपादयेता या उपयोसगता के ससद्ांत पर आिाररत र्ी । इस ससद्ांत का प्रसतपादन बेंर्म ने सकया र्ा । इसे 

उपयोसगतावाद (utilitarianism) के नाम से जाना जाता है । इसमें ‘असिकतम िोगों का असिकतम सखु’ 

वािा ससद्ांत प्रसतपासदत सकया गया र्ा । आई. ए. ररचर्ड ्स ने बेंर्म के अर्् दश्न का मनोवैज्ञासनक रूपांतरण 

करते ह ए उसे सासहत्य ससद्ांत में पररणत सकया । ‘सप्रंससपि ऑफ सिटरेरी सिसटससज्म’ के सातवें अध्याय में 

ररचर्ड ्स ने बेंर्म का उल्िेख भी सकया है । बेंर्म के उपयोसगतावादी दश्न के अनुसार, मनषु्य के सभी कायों 

का अंसतम उद्दशे्य सुख की प्रासप्त ह ै। ररचर्ड ्स ने इसे सचत्तवसृत्तयों की संतसुि और उसके संतुिन तर्ा सामंजस्य 

का नया नाम सदया। ररचर्ड ्स ने उसी चीज को मलू्यवान बताया जो इच्छा को संतिु करती हो । िेसकन शत् यह 

ह ैसक वह अपने समान या उससे असिक महत्वपूण् सकसी अन्य इच्छा को असंतुि न करें । दसूरों की इच्छा 

को असंतिु सकए सबना यसद कोई इच्छा संतुि हो तो वह असिक मलू्यवान ह ै।  

पण्ूता तो यह ह ैसक सारी इच्छाएँ संतिु हों और आवेगों से उनका सामंजस्य स्र्ासपत हो । िेसकन 

व्यवहार में यह संभव नहीं ह ै। इसीसिए ररचर्ड ्स असिकतम इच्छाओ ंकी तसृप्त से असिकतम सचत्तवसृत्तयों में 

संतिुन तर्ा न्यनूतम के िरण का प्रस्ताव करते हैं, इसी सस्र्सत को सहसंवेदन भी कहते हैं । ररचर्ड ्स के 

मतानसुार सकसी वस्त ुके अच्छे और बरेु होने का आिार मनोसवज्ञान ही ह ै। सकसी भी वस्त ुकी मलू्यांकन 

संबंिी अविारणाओ ंका संबंि मानससक आवेगों से ह ै। ररचर्ड ्स मन को स्नायतंुत्र या उसकी सियाओ ंका 

एक अंग मात्र स्वीकार करते हैं । (सप्रंससपल्स ऑफ लिटरेरी सिसटससज्म, पषृ्ठ 63) मानव मन के भीतर परस्पर 

सवरोिी आवेगों की उपसस्र्सत को स्वीकार करते ह ए इसे वे दो भागों में बांटते हैं 1) असभिाषा या इच्छा 

(Appentency) 2) सवतषृ्णा या सवमखुता (Aversion) (प ृ35) इच्छा प्रवसृत्तमिूक अर्ा्तड आससिपरक 

आवेग ह ै। सवतषृ्णा सनवसृत्तमिूक ह ै। इन आवेगों के बीच संघष् और सवरोि होता रहता ह ै।  

आदश् सस्र्सत यह ह ैसक मन के संघष्रत सभी आवेग शांत हो जाएँ जो सक असंभव ह ै। असिकतम 

आवेग संतुि हों तर्ा न्यनूतम आवेग अतपृ्त हो जाएँ तो भी कुछ शांसत समि सकती ह ै। यह काम कसवता या 

अन्य किात्मक कृसतयाँ कर सकती हैं । इसका कारण यह ह ैसक कसव या किाकार ऐसे असािारण िोग होते 

हैं, सजनका अपनी अनभुसूतयों पर असिकतम सनयंत्रण होता है । उनकी सवसभन्न सियाओ ंमें सवोत्तम सामंजस्य 
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रहता ह ै। स्वार्ों की स्वभाव सजतनी संकीण्ता और अस्त-व्यस्त सवमढूता का स्र्ान जसटि रूप से सनष्पन्न 

शांसत िे िेती ह ै। (प.ृ 32) कसव की इसी समसन्वत एवं संतसुित मनोदशा से उत्पन्न कृसत पाठक या भावक 

के अंतम्न को अपना रंग दतेी ह ै। इसी दशा में आवेगों के संघष् रुक जाते हैं और पाठक को परम शांसत और 

सवश्रांसत (poise) की अनुभसूत होती ह ै। ररचर्ड ्स इसी अवस्र्ा को मलू्यवान मानते हैं । उनके सिए इसी िण 

का मलू्य ह ै । वे मलू्य को पररभासषत करते ह ए स्पि करते हैं सक कोई भी वस्त ुजो इच्छा को संतिु करें 

मलू्यवान ह ै।  

आवेगों को सवश्रांसत दनेे के कारण ही कसवता मलू्यवान ह ै। कसवता की इसी मनोवैज्ञासनक मलू्य की 

स्र्ापना ररचर्ड ्स करते हैं । इसी के आिोक में कसवता की उपादयेता ससद् करते हैं और इससे पहिे सक सारी 

काव्यािोचना को सनरर््क बतात ेहैं । ररचर्ड ्स से पहिे की काव्यािोचना में सौंदया्नभुसूत कुछ-कुछ िोकोत्तर 

र्ी। वह अतींसिय सौंदय् दृसि र्ी । इमानएुि कांट की सौंदय् दृसि यही र्ी । ररचर्ड ्स की महत्ता इसमें ह ैसक 

उन्होंने सौंदया्नभुसूत को इसंियों की अनभुसूत से जोडा वे सौदया्नभुसूत को असद्वतीय भाव दशा या मनोदशा 

नहीं मानत े। सासहत्य की िौसकक सत्ता की दृसि से यह बह त ही महत्वपण्ू ससद्ांत सासबत ह आ । ध्यान दनेे 

की बात ह ैसक ररचर्ड ्स द्वारा प्रस्तासवत सवश्रांसत का भाव आनंद भाव नहीं ह ै। यह सही ह ैसक ररचर्ड ्स ने अपने 

मलू्य ससद्ांत को बेंर्म और जेम्प्स समि के सखुकामना ससद्ांत (hedonism) की बसुनयाद पर खडा सकया 

र्ा । िेसकन ररचर्ड ्स उनकी तरह सखुवादी (hedonist) नहीं ह ै।  

वसृत्तयों के सजस सामंजस्य और संतिुन को ररचर्ड ्स ने मलू्य माना ह,ै उसमें आनंद की भसूमका नहीं 

ह ै । उनके सिए काव्यानभुूसत आनन्दानभुसूत नहीं ह ै । स्नायजुसनत उत्प्रेरण की बसुनयाद पर खडा आई. ए. 

ररचर्ड ्स का मनोवैज्ञासनक मूल्य ससद्ांत कई बडे समीिकों के सिए ग्राह्य नहीं र्ा । टी. एस. इसियट ने ‘द यजू़ 

ऑफ पोए्ी एंर् द यजू़ ऑफ सिसटससज्म’ की भसूमका में तर्ा ‘मार्न् माइरं्’ में इसका सवरोि सकया । 

इसियट सिखते हैं सक मैं इस प्रकार के सकसी ससद्ांत को स्वीकार नहीं कर सकता, जो स्वयं शदु् वैयसिक 

मनोसवज्ञान की नींव पर सटका हो । इसियट का सनवैयसिकता का ससद्ांत ररचर्ड ्स के मत के सवरुद् ह ै । 

वैयसिक अनभुव पर आिाररत सासहत्य-ससद्ांत सनमा्ण की प्रसिया सनरंतर नहीं हो सकती ह ै । ररचर्ड ्स 

सामंजस्य और संतिुन की प्रसिया को समझाने में भी असमर्् रह े । उन्होंने बताया की अंतवृ्सत्तयों का 

सामंजस्य सौंदय्शास्त्रीय अनुभव से सनष्पन्न होता ह ै। िेसकन इसका सवशे्लषण संभव नहीं ह ै।  

ररचर्ड ्स सजस मनोसवज्ञान का सहारा िेकर अपने काव्यानुभव को वैज्ञासनक आिार द े रहे र्े, वह 

स्वयं सच्चे अर्ों में सवज्ञान नहीं ह।ै इसमें सनरंतर नए खोज हो रह ेहैं । मनोसवज्ञान में भी मूल्य कोई सस्र्र चर 

(variable) नहीं ह ै । ररचर्ड ्स ने तात्कासिक खोजों के आिार पर आिोचना ससद्ांत बनाया । इसीसिए 

उसका स्र्ायी एवं पररसनसष्ठत रह पाना संदहेास्पद र्ा । सबसे महत्वपण्ू बात यह ह ै सक सजन आवेगों पर 

ररचर्ड ्स ने अपने ससद्ांत को प्रसतसष्ठत करना चाहा उसका एक बडा सहस्सा अचेतन या अि्चेतन ह ै। इनका 

सनश्चयात्मक ज्ञान संभव नहीं है । अतः इनके आिार पर ससद्ांत सनमा्ण बह त पखु्ता नहीं होगा । आवेगों की 

सवश्रांसत को काव्य का प्रयोजन बताकर ररचर्ड ्स ने काव्यास्वाद के सव्कासिक एवं साव्भौसमक 

अविारणाओ ंको अनदखेा सकया । काव्यानंद के बारे में यह सवशेष रूप से सही ह ै। ररचर्ड ्स ने सिखा ह ैसक 

कसवता को आनंद के सिए पढना अपया्प्त असभवसृत्त का द्योतक ह ै (सप्रंससपल्स आफ सिटरेरी सिसटससज्म, 
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प.ृ97) यहाँ ररचर्ड ्स नई और मौसिक बात तो कह रह ेहैं िेसकन इसके सिए वे काव्यशास्त्र की स्र्ासपत परंपरा 

की बसि भी द ेरह ेहैं । जान िो रैन्सम (John Crowe Ransom) ने बताया सक ररचर्ड ्स के मलू्य ससद्ांत में 

काव्य सवषयक संरचना का िेखा सवशदु् रूप से पररकल्पना ह ैऔर इसे स्वीकार करने पर आिोचना का 

कोई अर्् नहीं रह जाएगा । 

 यसद यह मान सिया जाए सक संतसुित सवश्रांसत (balanced poise) हमारी प्रसतसिया में ह,ै न सक 

उद्दीपक वस्त ुकी संरचना में। ऐसी सस्र्सत में कसवता के सवशे्लषण का सारा आिोचकीय श्रम सनरर््क होगा । 

सार् ही कसव द्वारा कसवता को एक सार् एक खास स्वरूप दनेे का श्रम भी बेकार होगा । (सिटरेरी लिसटससज्म 

: ए शॉट् सहस््ी, पषृ्ठ 620) 

मलू्य ससद्ांत का प्रसतपादन करते ह ए ररचर्ड ्स न ेकसव की मानससक प्रसिया को अनदखेा सकया। 

ऐसा उन्होंने इससिए सकया तासक सासहत्येतर प्रसंगों की ओर न जाना पडे । इससे पाठ की स्वायत्तता पर 

प्रसतकूि प्रभाव पडता । अतः उन्होंने पाठ के सववेचन में फ्रायर् और युंग को भी दरसकनार सकया । सार् ही 

कसव एवं उसके समय से कसवता को काटते ह ए पाठडय कृसत के सववेचन में एक नया प्रयोग सकया । इस प्रकार 

उन्होंने एक नए रूपवादी ससद्ांत का प्रसतपादन सकया । ररचर्ड ्स के मलू्य ससद्ांत में नयापन ह ै। सववेचन एवं 

सवशे्लषण भी तक्संगत ह,ै िेसकन इसे न तो मनोवैज्ञासनक ही पिु करते हैं और न ही काव्यािोचक । सफर भी 

पाठक को कें िीयता दनेे तर्ा सववेचन पद्सत के नएपन और सवसशिता के कारण सासहत्य ससद्ांत में इसका 

सवशेष महत्व ह ै। 

5.4. सम्प्पे्रषण 

ररचर्ड ्स ने सम्प्प्रेषण को कसवता का तासत्वक िम् माना है । उनकी मान्यता है सक मनषु्य क्योंसक एक 

सामासजक प्राणी ह,ै उसका सवकास समाज में रहकर ही ह आ हैं, अतः वह जो कुछ करता ह,ै उसे समाज के 

सामने व्यि करना चाहता है । ररचर्ड ्स उसी सौन्दया्नभुव को श्रेष्ठ मानते हैं सजसे सम्प्प्रेसषत सकया जा सके । 

िोचे की भाँसत सौन्दया्नभुव को उन्होंने केवि आन्तररक प्रसिया मात्र नहीं माना । सम्प्प्रेषण के सिए 

किाकार को सवशेष रूप से कोई प्रयत्न नहीं करना होता, सम्प्प्रेषण का गणु उसकी रचना प्रसिया में स्वयं ही 

आ जाता ह ै। सम्प्प्रेषण को उन्होंने एक प्रसतमान के रूप में स्वीकार सकया है । श्रेष्ठ कसव का मलू्यांकन वे इस 

आिार पर करते हैं सक वह जो कुछ कहना चाहता ह ैउसे ठीक ढंग से इस प्रकार कह सका ह ैया नहीं सक 

श्रोता या पाठक उसे समझ जायें । उनका मत ह ैसक यह संभव ह ैसक रचना करते समय उसके सम्प्प्रेषण की 

भावना कसव के चेतन में न हो सकन्त ुउसके अचेतन मन में यह भावना अवश्य होती ह ै । हमारे मन में यह  

भावना सदवै वत्मान रहती ह ै सक हमारे मानससक व्यापारों में अन्य व्यसियों की रुसच ह ैऔर इसीसिए 

सम्प्प्रेषण के द्वारा कसव एवं पाठक दोनों के ही मन में एक सी ही अवस्र्ा उत्पन्न हो जाती है । सम्प्प्रेषण के 

सिए यह आवश्यक है सक कसव एवं पाठक दोनों में ही यह योग्यता हो–कसव में सम्प्प्रेषण करने की और पाठक 

में सम्प्प्रेषण को ग्रहण करने की । ररचर्ड ्स के अनसुार सम्प्प्रेषण के सिए समस्या उस सस्र्सत में उत्पन्न होती ह,ै 

जब कसव को अपने श्रोता के अनभुव के सिए सािन भी प्रस्ततु करने होते हैं । यह सस्र्सत उस समय उत्पन्न 

होती ह ैजब श्रोता के अपने अनभुव सम्प्प्रेषण को ग्रहण करने में बािा उत्पन्न करते हैं । इससिए ररचर्ड ्स ने यह 

सझुाव सदया ह ै सक किाकार की अनभुसूत का िेत्र अत्यन्त व्यापक होना चासहए और उसमें यह िमता भी 
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होनी चासहए सक वह अनभुूसत के सवसभन्न तत्वों में सम्प्बन्ि सनसम्त कर सके । उसमें यह योग्यता भी होनी 

चासहए सक वह अतीत को अपने मसस्तष्क में पनुः प्रस्ततु कर सके । उन्होंने सम्प्प्रेषण के सिए सजन तीन तत्वों 

को आवश्यक माना वे हैं --किाकार की अनसुियाओ ंमें एकरूपता होनी चासहए, उनमें पया्प्त सवसभन्नता भी 

आवश्यक ह ैसार् ही उनमें यह योग्यता भी होनी चासहए सक वे उत्तेजक कारणों द्वारा उत्पन्न की जा सके । 

इसके सिए दो दोषों से बचने का परामश् भी सदया ह ैजो संभव हो सकते हैं—मलू्यहीन अनभुसूत का सनदोष 

सम्प्प्रेषण और मूल्यवान अनुभसूत का सदोष सम्प्प्रेषण ।  

5. 5. सम्प्पे्रषण के सलए आवश्यक तत्त्व  

सम्प्प्रेषणीयता को प्रभावी बनाने के सिए सजन बातों की जरूरत होती ह ैवे हैं - 

1. कसव या किाकार की अनभुसूत व्यापक, सवस्ततृ और प्रभावकारी होनी चासहए ।  

2. अनभुसूत के िणों में आवेगों का व्यवसस्र्त ढंग से सन्तिुन होना चासहए ।  

3. वस्त ुया सस्र्सत के पण्ू बोि के सिए किाकार या कसव में जागरूक सनरीिण-शसि होनी चासहए ।  

4. किाकार और प्रेिक के अनुभवों में तािमेि होना चासहए । दोनों में अन्तर हो, तो कल्पना की सहायता 

से उन्हें सम्प्प्रेषणीय बनाना चासहए ।  

5. सम्प्प्रेषण के सिए आवश्यक प्रसतसियाओ ंमें तीन बातों की आवश्यकता होती ह ै। 

(क) वे एक-सी हों । 

(ख) वे सवसवि हों । 

(ग) उते्तजनाओ ंसे प्रेररत होने वािी हों । 

5.6. सम्प्पे्रषण का अर्् औि स्वरूप  

ररचर्ड ्स के अनसुार सम्प्प्रेषण किा का तासत्त्वक िम् है । किाकार का अनभुव सवसशि और नव्य 

होने के कारण, उसकी सम्प्प्रेषणीयता, समाज के सिए मलू्यवान ह ै । सम्प्प्रेषण से असभप्राय एकात्म, एकस्व, 

असद्वतीय, एकमेक होना नहीं बसल्क एकसार होना, सदृश होना, सम्प्भाव्य होना, एकसतू्र होना, एकमत होना, 

एकरूप और एकतान होना इत्यासद ह ै । ररचर्ड ्स के सम्प्प्रेषण ससद्ान्त के सारे समीकरण एक सत्तावाद व 

एकत्ववाद या अद्वैतभाव के सवभ्रमों में नहीं बसल्क एकस्वरता, सहमसत, एकरूपता, एकसतू्रता, एकीकृत और 

एकतानता आसद के आिोक में ही सार््क ढंग से खिुते हैं । सम्प्प्रेषण के सवशे्लषण के उपिम में ररचर्ड ्स मन 

की अिग-अिग सत्ता को आिारभतू तथ्य मानकर चिते हैं । उनका कहना ह ैसक मन तो अिग-अिग ह ै

ही, दो मन (कसव और पाठक) की अनुभसूतयाँ भी परृ्क हैं । सम्प्प्रेषण की प्रसिया वहाँ घसटत होती ह ैजहाँ 

अिग-अिग व्यसियों की अनभुसूतयों में प्रायः समानता हो । सम्प्प्रेषण तब घसटत होता ह ैजब एक मन अपने 

पररवेश के प्रसत इस प्रकार से प्रसतसिया व्यि करता ह ै सक दसूरा मन उससे प्रभासवत हो जाता ह ैऔर उस 

दसूरे मन में ऐसी अनभुसूत उत्पन्न होती ह,ै जो प्रर्म मन की अनभुसूत के समान और अंशत: उसके कारण 

उत्पन्न होती ह ै। ररचर्ड ्स के सम्प्प्रेषण ससद्ान्त का नासभकीय विव्य उि पंसियों में सनसहत ह ै। सम्प्प्रेषण के 

अर्् और स्वरूप के बारे में ररचर्ड ्स ने अपनी मिू स्र्ापनाओ ंको ‘सप्रंससपि ऑफ सिटरेरी सिसटससज्म’ में 
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रखने का प्रयास सकया है । अन्य पसु्तकों Meaning of Meaning, Practical Criticism, The 

Foundation of Aesthetics इत्यासद में भी ररचर्ड ्स ने सम्प्प्रेषण के बारे में अनेक महत्त्वपण्ू सटप्पसणयाँ दज् 

की हैं ।  

ररचर्ड ्स के सम्प्प्रेषण-सवशे्लषण का अभीि सम्प्प्रेषण का अर््-द्योतन नहीं, बसल्क सम्प्प्रेषण के 

‘तात्पय्’ के अन्वेषण से है । दसूरे, ररचर्ड ्स न े ‘सम्प्प्रेषण’ को अिौसकक, असनव्चनीय, रहस्यमिूक और 

दबुोध्यता के घेरे से बाहर सनकािकर उसके बारे में एक बोिगम्प्य और व्यवहाररक व्याख्या-पद्सत के सनमा्ण 

का प्रयत्न सकया ह ै। ररचर्ड ्स की व्याख्या पद्सत स्पि, सववकेी, स्वीकाय् और व्यवहाररक ह ै। सबसे पहि ेतो 

उन्होंने उन रहस्यमिूक और असववेकी सवभ्रमों के सनराकरण का प्रयास सकया है, जो समीिा की दसुनया में 

प्रवासदत रह ेहैं । उनका कहना ह ैसक समीिा में कुछ अन्य सवषयों की तरह, सम्प्प्रेषण-व्यापार पर भी रहस्यमय 

ढंग से सोचा गया ह ै। संिेप में ररचर्ड ्स ने तीन प्रकार के सवभ्रमों का उल्िेख सकया ह ै–  

1.कुछ िोग सम्प्प्रेषण का अर्् अनभुसूतयों का वास्तसवक स्र्ानान्तरण या संिमण समझते हैं । जैसे सकसी 

व्यसि की जेब का ससक्का, दसूरे व्यसि की जेब में चिा जाता ह ै । ररचर्ड ्स को अनभुवों के प्रत्यि 

स्र्ानान्तरण की यह अविारणा सकसी भी स्तर पर मान्य नहीं है । ररचर्ड ्स ने अन्यत्र स्पि कहा ह ै सक ऐसा 

कुछ भी नहीं होता ।  

2.दसूरा सवभ्रम ररचर्ड ्स के अनसुार सवसियम ब्िेक जैसे रहस्यवासदयों का ह ै। इस रहस्यपरक व्याख्या पद्सत 

के अनसुार, असनव्चनीय शसि या सत्ता के रूप में एक ही मन: सस्र्सत, कभी एक मन को, कभी दसूरे मन को 

तो कभी एक ही सार् अनेकजनों को व्याप्त कर िेती ह ै।  

3.कुछ अन्य िोगों के अनसुार, सम्प्प्रेषण का आिार मन की व्यापक सत्ता है, मनषु्य के मन का िेत्र इतना 

सवस्ततृ (घेरनेवािा) ह ैसक एक मन का अंश दसूरे तक पह ँचकर उसका अंग बन जाता  ह ै। इस तरह मन का 

मन में परकाया प्रवेश होता ह ै । अर्ा्त एक ही मन की सत्तामिूकता के सवसवि पि अिग-अिग रूपों में 

प्रसतभाससत होते हैं । 

उि व्याख्या-पद्सत को ररचर्ड ्स ससरे से नकारते हैं और उन्हें असतप्राकृत, अनुभवातीत, अवैज्ञासनक 

या अनसभजे्ञय कहते हैं । उनका स्पि असभमत ह ै सक वैज्ञासनक व्याख्या-पद्सत के सनमा्ण में उपयु्ि 

अविारणा का कोई स्र्ान नहीं है । 

5.7. सम्प्पे्रषण की प्रसवसि 

सम्प्प्रेषण की प्रसवसि के बारे में ररचर्ड ्स के संशे्लषण के सतू्र स्पि हैं और ररचर्ड ्स न ेइसे ससद् करने के 

सिए ‘एक सस्र्सत’ का रूपक प्रस्ततु सकया ह ै । उस ‘सस्र्सत की व्याख्या’ में जाने से पहिे, यह समीचीन 

प्रतीत होता ह ै सक हम ररचर्ड ्स के संशे्लषण के प्रवेश-सबन्द ुको ठीक-ठीक समझ िें । सम्प्प्रेषण एक जसटि 

प्रसिया ह ैऔर कम-से-कम दो दृसियों से इसकी अिग-अिग कोसटयाँ बनाई जा सकती हैं : 

(क) एक सस्र्सत वह ह ैसजसमें दो अनभुसूतयाँ कम या असिक एक-दसूरे के समान हो ।  
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(ख) दसूरी वह ह ै सजसमें दसूरी अनभुसूत (ग्राही या पाठक की), कम या असिक, पहिे की अनभुसूत (कसव 

की) पर आिाररत हो ।  

इन सस्र्सतयों को समझाते ह ए ररचर्ड ्स ने एक रूपक का प्रस्ताव सदया ह ै- मान िें सक ‘क’ एवं ‘ख’ 

दो समत्र हैं और वे सकसी रास्ते पर चि रह ेहैं और वे सकसी न्यायािीश को गजुरते ह ए देखते हैं । व्यसि ‘क’ 

व्यसि ‘ख’ को टोकते ह ए कहता ह ै – ‘वह दखेो, मखु्य न्यायािीश जा रह े हैं ।’ यहाँ व्यसि ‘ख’ का 

आकसस्मक अनभुव व्यसि ‘क’ पर आिाररत ह ै । िेसकन अगर ‘ख’ व्यसि ‘क’ के सार् नहीं होता और 

‘क’ ने अकेिे मखु्य न्यायािीश को दखेा होता तो - 

(अ) ‘ख’ का अनभुव बह त कुछ स्वयं के द्वारा इसके पव्ू मुख्य न्यायािीश को दखेी गई या सनुी गई स्मसृत पर 

सनभ्र होता, और 

(आ) शेष अनभुव के सिए उसे ‘क’ की वण्न-िमता पर सनभ्र करना होता । ऐसी सस्र्सत में यसद ‘क’ के 

पास असािारण वण्न कौशि न हो और ‘ख’ के पास असािारण ग्राह्य-शसि व स्मसृत न हो, तो दोनों के 

अनभुव मोटे तौर पर मेि खाएंगे व उनके अनुभवों में समानता होगी । ऐसा भी सम्प्भव ह ै सक दोनों की 
अनभुसूत में कोई समानता न हो और दोनों में से सकसी के पास मखु्य न्यायािीश के बारे में कोई उल्िेखनीय 

स्मसृत न हो ।  
ररचर्ड ्स इसके उपरान्त ‘सम्प्प्रेषण की कसठन-सस्र्सत’ की सवस्ततृ चचा् िमानसुार - ‘ए सर्योरी ऑफ 

कम्प्यसुनकेशन’, ‘द एवेिैसबसिसट ऑफ पोएटडस एक्सपीररयंस’, ‘टाल्सटॉयस इन्फेक्शन सर्योरी’ और ‘द 

नाम्सिसट ऑफ द आसट्स्ट’ आसद । अध्यायों में की ह ै। 

प्रार्समक स्तर पर ररचर्ड ्स का कहना ह ैसक : 

• विा-श्रोता के समान अनभुव स्रोतों के बावजदू कसठन सस्र्सतयों में सम्प्प्रेषण की सफिता इस बात पर 

सनभ्र करती ह ैसक अनभुवों की समानता का सकस मात्रा में उपयोग सकया गया ह ै। 

•  कहने का आशय यही ह ै सक यसद सवगत अनुभवों का उपयोग सकए जाने से सम्प्प्रेषण में सफिता की 

सम्प्भावना असिक रहगेी, अन्यर्ा कम रहगेी ।  

• ररचर्ड ्स के अनसुार, सम्प्प्रेषण की कसठन सस्र्सत के दो पहिू हैं । पहिी सस्र्सत वह ह ैसजसमें विा को 

श्रोता के अनभुव के सनसमत्त (कारणों) को प्रस्ततु और सनयसन्त्रत करना पडता ह ै। दसूरी सस्र्सत वह ह ैजब 

श्रोता को अपने सवगत और व्यसिगत अनभुवों को वत्मान (पाठ में) के अनभुव में प्रसवि होने से रोकना 

पडता ह ै। 

अर्ा्त सम्प्प्रेषण वहाँ कसठन हो जाता है, जब विा को ही श्रोता के अनभुव के सिए आवश्यक उपादान 

जटुाने पडते हैं और दसूरी तरफ, श्रोता के अपने कुछ सवगत अनभुव होते हैं, जो उसकी वत्मान अनभुूसत को 

बासित करते हैं; जो अनावश्यक और अनपेसित होते हैं । सरि वस्तओु ंके सिए सम्प्प्रेषण आसान होता ह,ै 

मगर जसटि वस्तओु ंके सिए यह उतना आसान नहीं होता । उदाहरण के सिए- दो व्यसि सकसी प्राकृसतक 

दृश्य को दखे रह े हैं । ऐसी सस्र्सत में एक व्यसि की जो प्रसतसिया होगी, वह समान रूप से दसूरे की 
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(असिकतर) नहीं भी हो सकती है । हम इस उद्रण की अपनी व्याख्या प्रस्ततु कर सकते हैं - पहिा व्यसि 

किकि बहते झरने को दखेकर जीवन की ‘ददुम्नीय सनरन्तरता’ के बारे में सोच रहा होगा, तो दसूरा, उसी 

झरने के सकनारे की झाडी में सखिे ह ए फूि को देखकर जीवन की िणभंगरुता के बारे में सोच रहा हो सकता 

होगा ।  

• सम्प्प्रेषण की कसठन सस्र्सतयों में प्रेषण के सािन भी असनवाय्त: और अनरुूपेण जसटि ह आ करते हैं । 

सकसी शब्द का प्रभाव अपने सहवती शब्दों के सिए भी अिग-अिग हो जाता ह ैतो दसूरी तरफ, अस्पि 

वस्त ुभी उसचत प्रकरण के कारण ससुनसश्चत, स्पि और उद्भाससत हो उठती है । 

•  अर्ा्त एक तत्त्व का प्रभाव दसूरे पर पडता ह ै।  

• इसी उपिम में ररचर्ड ्स का एक मन्तव्य मननीय और मानकीय ह ै - कसठन और गहरे सम्प्प्रेषण की 

सस्र्सतयों की दृसि स ेकाव्य को गद्य की अपेिा श्रषे्ठता प्राप्त है, चूंसक काव्य, गद्य की अपेिा, सम्प्प्रेषण का 

जसटि सािन ह ै।  

• ररचर्ड ्स सम्प्प्रेषण की कसठनाई और गहराई में असनवाय् सम्प्बन्ि नहीं स्वीकारते । सम्प्प्रेषण की गहराई का 

अर्् यह ह ैसक अन्तव्स्त ुया कर्न में सजन अनसुियाओ ंकी अपेिा रहती ह,ै वे पण्ूरूपेण प्रसतफसित हो 

। ररचर्ड ्स कहते हैं सक जहाँ केवि अभ्यदु्देशन (नोसटसफकेशन) ही सकया जाता ह,ै वहाँ सम्प्प्रेषण का गहरा 

रूप उपिब्ि नहीं होता । 

5.8. सम्प्पे्रषण के सलए कलाकाि की अपेसित योग्यताए ँ 

ररचर्ड ्स के अनसुार विा की आसािारण योग्यता का अर् ्ह ै सक वह अनभुव की सवगत समानता का 

उपयोग करता ह ै । श्रोता की असािारण ग्रहण-शसि का अर् ् ह,ै उसमें सववेक और व्यंजना शसि की 

उपसस्र्सत । इसके सार् ही ररचर्ड ्स इन दो तथ्यों की चचा् करते हैं –  

(क) सवगत अनभुवों को सबना एक-दसूरे से उिझाए उनका मुि और स्पि पनुरुत्र्ान ।  

(ख) अनावश्यक व्यसिगत ब्यौरों तर्ा आकसस्मकताओ ंपर सनयन्त्रण । 

उल्िेखनीय ह ै सक ररचर्ड ्स शायद पहिे समीिक हैं, सजन्होंने भावक या पाठक की अहत्ाओ ंपर 

सवचार सकया । हािाँसक ररचर्ड ्स ब्यौरेवार भावक की योग्यता के रूप में सनम्प्नसिसखत गुण सगनाए हैं - साहस, 

सद्भावना, अनसुचत अहकंार का अभाव, ईमानदारी, मानवीयता, उच्चतर अर्् में सवनम्रता, सवनोदवसृत्त, 

सहनशीिता और उत्तम स्वास्थ्य । यद्यसप ररचर्ड ्स ने इन बह चसच्त मानवीय सद्गणुों की सवस्ततृ ससद्ान्त 

मिूक व्याख्या नहीं की ह ै।  

भावक की अपेसित योग्यताओ ंकी चचा् करते ह ए ररचर्ड ्स ने सजस शब्दबन्ि का सवा्सिक प्रयोग 

सकया ह,ै वह ह ै - अतीत के अनभुवों की सिुभता । ररचर्ड ्स के अनसुार यही सबसे वांछनीय तत्त्व ह ै । 

‘सिुभता’ का रहस्य यह है सक रचनाकार पर बाह्य प्रभाव पडता ह ैऔर वह उन्हें आसानी से सवन्यस्त कर 

पाता ह ै। वह इन प्रभावों को मिु रूप से सरुसित रख पाता ह ैऔर बडी सहजता के सार् इनसे नए सम्प्बन्ि 

स्र्ासपत कर िेता ह ै। सकसी सामान्य व्यसि की तुिना में सकसी रचनाकार (कसव) की सबसे बडी खबूी यही 

ह।ै कसव अपने अनभुवों के सवसवि तत्त्वों में सकू्ष्म, स्वतन्त्र और व्यापक ढंग से सम्प्बन्ि स्र्ासपत कर पाता है । 
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कहना न होगा सक सम्प्प्रेषण के बारे में ररचर्ड ्स की यह स्र्ापना सव्र्ा मौसिक और सनजस्व ह ै। अतीत के 

अनभुव से प्रासप्त और उसकी सिुभता, दोनों सभन्न वस्त ुह ै। बह त सारे व्यसियों में बह त सारी अच्छी स्मसृतयाँ 

होती हैं, परन्त ुवे इस वरदान का िाभ नहीं उठा पाते । अनभुव की प्रासप्तमिूक और आवसृत्तमिूक अविारणा 

मात्र, सम्प्प्रेषण के सिए िाभकर न होकर एक बरुाई ही ह,ै क्योंसक इसके कारण आवश्यक और अनपेसित 

अनभुवों में सवच्छेद करना मसुश्कि हो जाता ह ै।  

ररचर्ड ्स का कहना ह ै- सजन िोगों का अतीत सम्प्पूण् रूप से उनके पास िौट आता ह,ै उनके सिए 

पागिखाने जाने की सम्प्भावना असिक रहती है । व्यतीत के अनभुव की सिुभता के सन्दभ् में ररचर्ड ्स का 

दसूरा महत्त्वपण्ू पदबन्ि ह ै - व्यतीत के अनभुव का मिु पनुरुत्पादन । सकसी अनभुव का स्मरण मात्र ही 

पनुरुत्पादन नहीं ह,ै और यह भी नहीं सक वह अनभुव कब, कहाँ और सकस प्रकार घसटत ह आ र्ा । 

मजक्त पजनरुत्पादन का अर्् है- उस सवसशि मन:सस्र्सत को सिुभ बना िेना । ररचर्ड ्स स्वीकारते हैं सक क्यों 

कुछ अनभुव सिुभ होते हैं और कुछ नहीं होते, इसके बारे में वैज्ञासनक ढंग से कहना मसुश्कि ह ै । िेसकन 

कोई अनभुव ‘मिु पनुरुत्पादन’ के सिए कहाँ तक सिम या अहत्ा सम्प्पन्न ह ै - यह मखु्यत: इस बात पर 

सनभ्र करता ह ैसक सवगत दौर में कौन-से आवेग और असभरुसचयाँ उसमें ससिय र्ीं । उल्िेखनीय ह ैसक जब 

तक समान असभरुसचयाँ और आवेग ससिय न हों - अनुभव का पनुरुत्पादन कसठन होता ह ै । अतएव 

‘अनभुव’ महत्त्वपण्ू नहीं ह,ै अनभुव में सनसहत आवेग महत्त्वपण्ू ह ै। अनुभव के पनुरुत्पादन की पहिी शत् 

यही ह ै सक समान आवेग घसटत हो । सजन अनभुवों के आवेगों में सरिता होती ह,ै उनमें पनुरुत्पादन की 

सम्प्भावना प्रायः कम होती ह ै। सजनमें आवेगों की जसटिताएँ असिक होती हैं, उनमें पनुरुत्पादन की िमता 

असिक होती ह ै। 

इसी उपिम में ररचर्ड ्स की तीसरी मौसिक स्र्ापना ह ै- सजन अनभुवों में असिक व्यवस्र्ा रहती ह,ै 

उनके पनुरुत्र्ान की असिक सम्प्भावना रहती ह ै । सजनमें उिझन और सम्प्भ्रम असिक रहते हैं, उनके 

पनुरुत्पादन की सम्प्भावना कम रहती ह ै। ररचर्ड ्स के अनसुार एक किाकार को एक भावक के रूप में सवचार 

करना सबसे िाभप्रद है, िेसकन वह स्वयं को शायद ही इस रूप में दखेता ह ै। एक किाकार अपनी किा में 

सम्प्प्रेषण की योग्यता िाने के सिए सजग और सतक् होकर अिग से कोई प्रयत्न नहीं करता । 

5.9. कलाकाि की सामान्द्यता का ससद्ान्द्त  

सफि सम्प्प्रेषण के सिए कसव की दसूरी अहत्ा ह ै– सामान्यता । सम्प्प्रेषण की सवफिता का अर् ्ह ै- 

सम्प्प्रेसषत होनेवािी अनभुसूतयों का भावक की अनभुसूतयों से मेि नहीं खाना । संिेप में, सामान्यता के 

ससद्ान्त की स्र्ापनाएँ इस प्रकार ह ै:  

• सफि सम्प्प्रेषण के सिए सभी भावकों में, अपने प्रभावशीि उद्दीपनों के सार्, कुछ आवेगों का सामान्य रूप 

में रहना आवश्यक ह ै। सकस प्रकार एक आवेग दसूरे आवेग को प्रभासवत और पररवसत्त करता ह,ै इस दृसि स े

भी उनमें समानता होनी चासहए । 

• उद्दीपनों के अभाव में कुछ और आवेग उसत्र्त हो सकते हैं । ररचर्ड ्स ने इन आवेगों को ‘कल्पनायिु आवेग’ 

कहा ह ै। उनके अनसुार, इनके सिए मसूत् सविान असनवाय् नहीं होता ।  
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• ररचर्ड ्स का स्पि असभमत ह ै सक सम्प्प्रेषण का प्रयोजन कल्पना के उसत्र्त-पि से नहीं बसल्क कल्पना के 

सनमा्ण पि से असिक ह ै।  

• सम्प्प्रेषण के सिए अतीत के अनभुव की अपेिा वत्मान का अनभुव कम महत्त्वपण्ू नहीं होता । कई बार यह 

होता ह ै सक सकसी जबरदस्त संवेग के प्रभाव में जो दृश्य दखेा गया र्ा, वही दृश्य मनोदशा बदि जाने पर 

बह त बदिा ह आ मािमू पडता ह ै। इस तरह, कल्पना की सनमा्ण प्रसिया में वत्मान सस्र्सत का हार् अतीत 

की अपेिा, जो सक कल्पना का उद्गम स्त्रोत होता ह,ै कम नहीं होता ।  

• सम्प्प्रेषण की कसठन सस्र्सत में, किाकार के पास कुछ ऐसे सािन होने चासहए सजसके द्वारा वह –  

(क) भावक के अनुभव का एक अंश सनयसन्त्रत कर सके, और  

(ख) ऐसी आवसृत्त को अवसर न समिे, जो व्यसि-व्यसि में अिग-अिग हो ।  

• प्रत्येक किा के आिार के रूप में सामान्यतया एकरूप आवेगों का टाइप पाया जाना चासहए, जो एक 

बाहरी ढाँचा बना सके और सजसके अन्दर शेष अनसुियाएँ सवकससत या िीडारत हों ।  

• किा के रूपतत्त्व ऐसे उद्दीपनों को प्रस्ततु करते हैं, सजनके ऊपर भावकों की अनसुियाओ ंकी एकरूपता 

के सिए सनभ्र ह आ जा सकता ह ै।  

• ररचर्ड ्स के अनसुार, सामान्यता अर्ा्त सामान्य होने का अर्् मानक होना है, न सक औसत । सम्प्प्रेषण के 

अर्ा्न्वेषण प्रकल्प में मानक और औसत की सद्वभाजकता ररचर्ड ्स की मौसिक स्र्ापना ह ै। 

औसत िोगों से किाकार का सकतना और कैसा अन्तर होना चासहए –  

मलू्यसववेचन के तहत ररचर्ड ्स ने इसकी व्याख्या की ह ै । अगर सकसी किाकार की मनोव्यवस्र्ा 

इतनी उत्केसन्ित और सवििण ह ैसक वहाँ तक आम िोगों की सबल्कुि पह चँ न हो, तो हमें उसकी उपेिा 

करनी चासहए; भिे ही उसकी मनोव्यवस्र्ा स्वयं में बह त अच्छी हो । उनका स्पि कहना ह ै सक सजन 

मन:सस्र्सतयों तक सामान्य व्यसि की पह चँ नहीं होती, वे प्राय: सकसी न सकसी स्तर पर दोषग्रस्त होती है । 

5.10. सम्प्पे्रषण की सीमाए ँ 

ररचर्ड ्स के अनसुार ‘कसवता में बरुाई’ (कसवता में त्रसुट) के दो अिग-अिग पि हैं - एक उसका मलू्य 

पि ह,ै तो दसूरा उसका सम्प्प्रेषण पि । कभी तो कसवता इससिए बरुी होती ह ै सक उसका सम्प्प्रेषण पि 

त्रसुटपण्ू ह ैऔर कभी तो इससिए सक सजस अनुभसूत का वह सम्प्प्रेषण कर रही ह,ै वह कमतर, अश्रेयमिूक या 

दोषयिु ह;ै कभी वह दोनों दृसियों से बरुी होती ह ै। सम्प्प्रेषण की दृसि से दोष यिु रचना को ररचर्ड ्स खराब 

कसवता न कहकर त्रसुटपण्ू कसवता कहते हैं । सम्प्प्रेषण की दृसि से कामयाब होते ह ए भी अनभुसूत के मूल्य की 

दृसि से सनकृि कसव को ररचर्ड ्स बरुी रचना कहते हैं । उसी प्रकार, सकसी पापिुर कसवयत्री एिा व्हीिर 

सवल्कॉक्स की एक कसवता को पण्ूरूपेण उद्ृत कर उन्होंने सवस्तार पव्ूक सदखाया ह ै सक यहाँ सम्प्प्रेषण की 

दृसि से तो सफिता है, मगर अनभुसूत का मूल्य कमतर या नगण्य ह ै। यहाँ हम अिनुातन सहन्दी सफल्मी गीतों 

के एकांश को समि रखकर इस तथ्य को समझ सकते हैं । ये गीत सम्प्प्रेषण की दृसि से तो सफि होते हैं, 

िेसकन अनभुसूत के मलू्यवान होने की दृसि से नहीं । उल्िेखनीय ह ैसक ररचर्ड ्स न ेइसी आिार पर ‘पॉपिुर 

सिटरेचर’ (िोकसप्रय सासहत्य) के कारक-तत्त्वों पर सवचार सकया है । यहाँ कहना ही पडता ह ै सक ररचर्ड ्स 
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शायद पहिे समीिक हैं, सजन्होंने िोकसप्रयता के आिार को सवशे्लसषत करने का प्रयत्न सकया ह ैऔर इसके 

िोक-मानस की मनोव्यवस्र्ा की व्याख्या की ह ै। 

िोकसप्रयता के रहस्य की व्याख्या करते ह ए ररचर्ड ्स ने मनुष्य की बाल्यावस्र्ा से प्रौढावस्र्ा तक के 

भावनात्मक सवकास पर प्रकाश र्ािा ह ै । दस वष् तक कोई बािक संसचत असभवसृत्तयों से अनजान व 

अपररसचत रहता ह ै । पर सचन्तन की शसि के सवकासिम में, अनभुवों की प्रत्यि ससियता का स्र्ान 

असभवसृत्तयाँ िे िेती हैं । दीघ्कासिक सचन्तन के अभाव में असभवसृत्तयाँ सनश्चि हो जाती हैं । हम अनभुव से 

हटकर असभवसृत्त में सनवास करने िगते हैं । सकसी भी असभवसृत्त के सवकास में अनेक िसमक सस्र्सतयाँ होती 

हैं, इन्हें ररचर्ड ्स असभवसृत्त का सवश्राम सवन्द ुकहते हैं । इन्हें पार करना हर एक मनषु्य के सिए सम्प्भव नहीं 

होता, अतएव वे असभवसृत्तयाँ अनगढ, अपण्ू और असवकससत रह जाती हैं । तभी असभवसृत्तयों से तक् गायब 

होने िगते हैं और वे उन्हें वास्तसवकता से दरू िे जाती हैं । फितः असिकांश व्यसि इन ‘असभवसृत्तयों के 

अपण्ू’ गहृ में सनवास करते हैं । 

असभवसृत्तयों के सस्र्रीकरण (गसतहीनता) के बह त सारे घाटे हैं । वह व्यसि तथ्यों का सामना करने में 

असमर्् होता ह ैऔर सफक्शन की दसुनया में जीता ह ै । इस काल्पसनक जगत का सनमा्ण उसकी संसचत 

मानससक अनसुियाओ ंके प्रिेपण द्वारा होता ह ै । इन्हीं संसचत अनसुिया की सहायता से िोकसप्रय िेखक 

सवजयी बनता ह ै। असभवसृत्तयों की सनश्चिावस्र्ा या सवरामावस्र्ा का स्पश् करने वािी रचनाएँ िोकसप्रय हो 

जाती हैं, िेसकन ‘आनन्द’ को ही कसवता का मिू मानने वािे ररचर्ड ्स का स्पि असभमत ह ैसक ऐसी रचनायें 

सनरर््क या हीन नहीं होतीं । िेसकन सच्चाई तो यह भी ह ैसक कोई पाठक अगर गिुशन नन्दा के ‘झीि के 

उस पार’ पढ िेने के बाद ‘बाणभट्ट की आत्मकर्ा’ या शेखर जोशी की कहानी ‘कोसी का घटवार’ पढ िेता 

ह ैतो उसके स्टाक रेसपांस के बन्द दरवाजे खिुने िगते हैं, उसकी अचि असभवसृत्तयाँ सचि हो जाती हैं 

और उसके सिए पीछे िौटना (गिुशन नन्दा की तरफ) असम्प्भव हो जाता ह ै । ररचर्ड ्स का यह ‘सनश्चि 

असभवसृत्तयों की संसचत अनसुिया’ (स्टाक रेसपांस) का प्राविान सम्प्प्रेषण ससद्ान्त के एक मौसिक प्रसंग को 

जोडता ह ै । इस उपिम में ररचर्ड ्स की मिू स्र्ापना ह ै सक किा के सम्प्प्रेषण पि और मलू्य पि में स्पि 

अन्तर रखना चासहए । यसद कोई कसवता सम्प्प्रेषण के स्तर पर पण्ूत: सवफि हो, सफर भी उसके मलू्य पि की 

हम अवहिेना नहीं कर सकते । 

5.11. सािांश  

इसमें कोई संदहे नहीं सक आिुसनक पाश्चात्य आिोचकों में र्ॉ. आइ. ए. ररचर्ड ्स का अत्यन्त महत्वपूण् 

स्र्ान ह ैऔर उसने आंग्ि सासहत्य में वैज्ञासनक आिोचना पद्सत का उन्मेष कर काव्य जगत में ‘किा किा 

के सिए’ काव्य में असभव्यंजनावाद तर्ा सासहत्य में रहस्यवादी आसद वायवी मलू्यों का सवरोि करते ह ए, 

आिोचना को एक वैज्ञासनक सचंतन प्रसिया का स्वरूप प्रदान सकया । सत्य तो यह ह ैसक उसने पहिी बार 

हमारा ध्यान इस ओर आकृि सकया ह ैसक ‘आिोचक रचना में रचनाकार का सम्प्पण्ू व्यसित्व सवसभन्न तत्व 

से सनसम्त एकीकृत मूल्यवान अनभुव तर्ा अन्य किात्मक संयोजना से उत्पन्न सहज असभव्यसि तर्ा उसमें 

आिोचक की स्वयं की संवेदनात्मक पररतसृप्त आसद सवसभन्न पिों का सम्प्यक अध्ययन कर उनका एक तटस्र् 
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सवशे्लषण प्रस्ततु करता ह ै।’ पव्ू प्रचसित प्रेषणीयता शब्द की नवीन व्याख्या करते ह ए ररचर्ड ्स ने कहा ह ैसक 

प्रेषणीयता कोई अदु्भत या रहस्यमय व्यापार नहीं ह,ै असपत ुमन की एक सामान्य सिया मात्र ह ै।  

प्रेषणीयता में जो कुछ होता है, वह यह ह ैसक कुछ सवशेष पररसस्र्सतयों में सवसभन्न मसस्तष्क प्राय: एक 

जैसी अनभुूसत प्राप्त करते हैं । जब सकसी वातावरण सवशेष से एक व्यसि का मसस्तष्क प्रभासवत होता ह ैतर्ा 

दसूरा उस व्यसि की सिया के प्रभाव से ऐसी अनभुसूत प्राप्त करता ह ैजो सक पहिे व्यसि की अनभुसूत के 

समान होती ह,ै तो उसे प्रेषणीयता कहते है । वस्ततुः सकसी अन्य की अनभुसूत को अनभुतू करना ही 

प्रेषणीयता ह ै। कसव किाकार या सज्क की अनभुसूतयों का भावक द्वारा अनभुतू सकया जाना ही सम्प्प्रेषण ह ै। 

ररचर्ड ्स के मतानसुार सम्प्प्रेषण के सिए तीन बातें आवश्यक है - 

1. किाकृसत की प्रसतसियाएँ एकरस हों ।  

2. वे पया्प्त रूप से सवसभन्न प्रकार की हों । 

3. वे अपने उत्तेजक कारणों द्वारा उत्पन्न सकए जाने योग्य हों ।  

उन्होंने स्पि सकया सक किा में प्रेषणीयता आवश्यक ह,ै सकन्त ुकिाकार को इसके सिए सवशेष 

प्रयत्न नहीं करना चासहए । किाकार सजतना सहज एवं स्वाभासवक रूप में अपना काय् करेगा, उसकी 

अनभुसूतयाँ उतनी ही सम्प्प्रेषणीय होंगी । सम्प्प्रेषण तभी पण्ूता से होता ह,ै जब सवषय रोचक और रमणीय होता 

ह ै। 

5.12. बोि प्रश्न- 

1. आई. ए. ररचर्ड ्स का व्यसित्व एवं कृसतत्व के बारे में बताइए । 

2. संप्रेषण-संप्रेषण का अर्् और स्वरूप को बताते ह ए संप्रेषण की प्रसवसि को स्पि कीसजए । 

3. संप्रेषण के सिए किाकार अपेसित योग्यताएँ और किाकार की मान्यता का ससद्ांत को स्पि रूप से 

बताइए । 

सहायक गं्रर् 

1. पाश्चात्य काव्य शास्त्र, दवेेन्ि नार् शमा्, नेशवि पसब्िसशंग हाउस, 1992 

2. पाश्चात्य सासहत्य सचंतन, सनम्िा जैन, कुसमु बासठया, रािाकृष्ण प्रकाशन, नई सदल्िी 1990 प्रर्म 

संस्करण । 

3. पाश्चात्य काव्य शास्त्र की इसतहास संवाद और वाद, र्ॉ. भगीरर् समश्र, वारणासी । 

 

र्ॉ. सयू् कुमारी. पी. 



6. टी. एस. इलिएट 

 

6.0.उदे्दश्य 

उदे्दश्य : - इस पाठ के माध्यम से हम समझ सकें गे - 

1) टी. एस. इलिएट द्वारा प्रस्तालित लसद्ाांतों की अिधारणा समझ सकें गे ।  

2) टी. एस. इलिएट परम्परा और िैयलिक प्रज्ञा की अिधारणा को समझ सकें गे तथा उसके लिलिध पक्षों पर 

लिचार कर सकते हैं ।  

3) टी. एस. इलिएट सांिेदना की लनस्सांगता की अिधारणा के बारे में ज्ञान पाएांगे ।  

4) इलिएट के प्रस्तालित िस्तलुनष्ठ समीकरण को ज्ञान पाएांगे । 

5) इलिएट की आिोचना दृलि को लिस्तार से ज्ञान पाएांगे ।  

 

6.1.प्रस्तािना 

6.2. (टी. एस. इलिएट) का जीिन पररचय 

6.3. इलिएट की रचनाएँ 

6.4. परांपरा की अिधारणा 

6.5. परांपरा और िैयलिक प्रज्ञा 

6.6. िस्तलुनष्ठ समीकरण 

6.7. लनिैयलिकता का लसद्ाांत 

6.8. साराांश 

6.1.प्रस्तावना :- 

प्रस्ततु इकाई बीसिीं सदी के अत्यांत महत्िपणूण आिोचक टी. एस. इलिएट से सांबांलधत ह ै। इलिएट 

आधलुनक पाश्चात्य जगत में रचनाकार और आिोचक दोनों के रूप में एक यगुाांतकारी व्यलित्ि के रूप में 

उभरे ह ै। बीसिीं सदी की भयांकर त्रासदी - दो लिश्व यदु्ों के बीच सजृन और लचांतन में सलिय इलिएट परांपरा 

और आधलुनकता के सांबांध को नए अथण- सांदभण प्रदान करते हैं । इस पाठ के माध्यम से आप सालहलत्यक चचाण 

में आधलुनकता और परम्परा का सम्मेिन अांग्रेजी सालहत्य में प्रस्ततु करने िािे कलि आिोचक टी. एस. 

इलिएट ने आधलुनकता को परम्परा लिरोधी नहीं माना तथा लकस प्रकार से उन्होंने स्िच्छन्दता लिरोधी काव्य-

लििेचन प्रस्ततु करन े के बािजदू परम्परा के पररप्रेक्ष्य में ही लकसी समकािीन रचनाकार के तिुनात्मक 

अध्ययन और मूलयाांकन का प्रस्ताि लकया गया ह ै । इन सभी प्रसांगों को हम इस पाठ के माध्यम से समझ 

सकें गे ।  

6.2. (टी. एस. इलिएट) का जीवन परिचय :- (व्यलित्ि) 

टी. एस. इलिएट (Thomas Stearns Eliot) का जन्म 26 लसतांबर 1888, में सेंट िइुस, सांयिु 

अमेररका में हुआ । इलिएट ने आरांलभक लशक्षा के बाद 1911 से 1914 तक हािणर्ण में सांस्कृत और पािी 

भाषा का अध्ययन लकया । 26 िषण की आय ुमें अमेररका छोर्कर इांग्िैंर् में बस गए और 1927 में लिलटश 



 दूि लवद्या केन्द्र                                                     6.2                                              आचायय नागाजजयना लवश्वलवद्यािय 

 

नागररक बन गए । टी. एस. इलिएट कलि और आिोचक दोनों ही रूपों में आधलुनक अांग्रेजी सालहत्य में 

लिख्यात ह ै। इनके काव्य और लचांतन में एक-रूपता लमिती ह ै। अपने आिोचनात्मक लनबांधों में इन्होंने लजन 

काव्यगत लिशेषताओां और लसद्ाांतों का उलिेख लकया ह ै। उन्हीं को इन्होंने अपने काव्य में व्यािहाररक रूप 

प्रदान लकया ह ै। इसी प्रकार इनके इलतहास और सांस्कृलत सांबांलधत लिचार इनकी कलिता और आिोचना से 

ध्िलनत हुए हैं । इलिएट ने सालहत्य में चिे आ रह ेस्िच्छन्दतािाद के दीर्णकािीन आलधपत्य को अस्िीकार 

करते हुए किा लसकि मत का प्रलतपादन लकया तथा किा के मतूणरुप को लिशेष महत्ि दतेे हुए किा को 

किाकार का आत्म प्रकाशन मात्र मान ने िािे सभी लसद्ाांतों की लिस्ततृ आिोचना की । 1948 में इन्हें 

नोबेि परुस्कार (सालहत्य) से सम्मालनत लकया गया । इनकी मतृ्य ु4 जनिारी 1965 केलसांग्टन िांदन, यनूाइटेर् 

लकां गर्म में हुई । 

 

6.3. इलिएट की िचनाए ँ:  

काव्य सांग्रह : -  1) प्रफै्रक ऐ ांर् अदर आब्जॉरिेशस (1917) 

2) द िेस्टिेंर् (1922)  

3)  ऐश िेन्सेर् (1930) 

4) फोर क्िाटेट्स (1944)  

आिोचना : -  1) द सैिोर् िुर् (1920) 

2) द यसू ऑि पोयट्री ऐ ांर् द यसू ऑि लिलटलसजम (1933) 

3) आन पोएट्री ऐ ांर् पोएट्स (1957)  

      नाटक : -  1) मर्णर इन द कैथलिि (1935)  

2) फैलमिी ररयलूनयन (1939)  

3) द काकटेि पाटी (1950)  

4) द कालन्फर्ेंशि क्िाक (1955)  

5) द एलर्र स्टेट्समैन (1958) 

 

टी. एस. इलिएट बीसिीं सदी के महत्िपणूण अांग्रेजी कलि-आिोचक ह ै । िे अांग्रेजी कलिता के 

महत्िपूणण आधलुनक कलि ह ै। इलिएट ने अांग्रेजी स्िच्छन्दतािादी कलियों तथा आिोचकों में िर््णसिथण एिां 

कॉिररज की काव्य सांबांधी स्थापनाओां के लिरुद् स्िच्छन्दतािादी लिरोधी स्थापनाओां के लिए जाने जाते हैं । 

इलिएट ने अांग्रेजी कलिता एिां आिोचना में आधलुनकता का पथ प्रदशणन लकया तथा अांग्रजेी आिोचना की 

स्थापनाओां के लिरुद् नई मान्यताएँ प्रस्ततु की । इसके अिािा उन्होंने अांग्रेजी के महान रचनाकारों का जैस े

शेक्सपीयर, लमलटन तथा बेन जानसन आलद का पनुर मलूयाांकन लकया । इलिएट ने आिोचना के कुछ लसद्ाांत 

लनलमणत लकए लजनमें परांपरा की अिधारण परांपरा और िैयालिक प्रज्ञा, िस्तलुनष्ठ समीकरण तथा लनिैयलिकता 

का लसद्ाांत आलद प्रमखु हैं । इस पाठ के माध्यम से टी. एस. इलिएट के प्रमखु लसद्ाांतों की चचाण की जाएगी । 
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6.4. पिंपिा की अवधािणा :   

टी. एस. इलिएट ने परम्परा को आधलुनकता के सांदभण में रखकर दखेा और उसका मलूयाांकन लकया । 

टी. एस. इलिएट की परम्परा की अिधारणा को जानने से पहिे परम्परा की सामान्य समझ को जानते हैं । 

कहने का अलभप्राय यह ह ैलक सामान्य अथों में जब हम परम्परा की बात करते हैं तो हम इससे क्या समझते 

ह?ै परम्परा िास्ति में एक समाजशास्त्री पद ह ै। सामान्य रूप से जब हम परम्परा शब्द का उपयोग कतने हैं 

तब हमारा आशय होता ह ैलक अतीत से चिी आ रही प्रथाएँ, रीलत-ररिाज लकन्त ुलकसी भी अथण में परम्परा स े

हमारा तात्पयण रूल़ियों से नहीं होता । हमारा अथण होता ह ैलक िम्बे समय से जो आचार-व्यिहार हम कर रहे हैं 

िह हमारी परम्परा ह ै। दसूरी तरफ हम परम्परा को समझने के लिए समाज शास्त्रीय दृलिकोण को समझ सकते 

हैं । इसमें समाज-शालस्त्रयों के सांदभण को ध्यान में रख सकते ह ैलजनमें भारतीय समाजशास्त्री श्यामचरण दबेू के 

अनसुार “परम्परा सांस्कृलत का िह भाग ह ैलजसमें भूतकाि से ितणमान और ितणमान से भलिष्य तक लनरन्तरता 

बनी रहती ह”ै । इसका अलभप्राय यह ह ै लक परम्परा अतीत की कोई लस्थर इकाई नहीं ह ै अलपत ु इसमें 

लनरन्तरता बनी रहती ह ै। इसी लनरन्तरता के कारण परम्परा में जड़ता नहीं आती और िह अतीत तथा ितणमान 

दोनों से जडु़ी रहती ह ै। टी. एस. इलिएट के मतानसुार “परम्परा एक बहृत्तर प्रयोजन की िस्त ुह ै। इसमें सबसे 

पहिे इलतहास बोध शालमि होता ह ैऔर इलतहास बोध में एक दृलि लनलहत रहती हैं जो न केिि अतीत के 

अतीत (Pastness) की अलपत ुउसकी ितणमानता का भी ।” इलिएट के इस मन का अलभप्राय यह ह ै लक 

परम्परा का न केिि एक उद्दशे्य होता ह ैअलपत ुउसका एक बड़ा िक्ष्य होता है । यह इलतहास बोध से जडु़ा 

होता ह ैऔर जब इलतहास बोध का अध्ययन लकया जाता ह ैतब न केिि इलतहास के ऐलतहालसक र्टनािम 

अथाणत ्अतीत की चचाण होती ह ैअलपत ुउसकी ितणमानता की भी चचाण होती ह ै। परम्परा के सांदभण में टी. एस. 

इलिएट की मान्यताओां के कई आयाम ह ैलजसमें िैयलिक प्रलतभा के लिलभन्न पथ्तों का लिशे्लषण शालमि है ।  

 

6.5. पिंपिा औि वैयलिक प्रज्ञा :- 

टी. एस. इलिएट की समस्त आिोचना दृलि का आधार ह ैउनका लनबांध परम्परा और व्यलिगत प्रज्ञा 

(टे्रलर्शन एांर् लद इांलर्लिजअुि टैिेन्टे) आधलुनक आिोचना में परांपरा और व्यलिगत प्रज्ञा के रचनात्मक 

सांबांध का यह प्रभािशािी लचांतन यरूोप के बौलद्क पररिेश की चनुौती से जन्मा ह ै। इलिएट को गहरी जड़ों 

और परम्परा में रूल़ि और मौलिकता के स्पि भेद की लचांता भी तालक िह सभ्यता के सांकट को उसके मिूभतू 

दायरे में समझकर व्याख्यालयत कर सके । “आफ्टर स्टे्रन्ज गॉर््स” में इलिएट ने कहा ह ैलक ‘लकन्हीं मताग्रही 

लिश्वासों को पणूण रूप से या प्रधान रूप से बनाए रखना ही परम्परा नहीं ह,ै ये लिश्वास तो परम्परा के लनमाणण 

िम में रूप ग्रहण करते हैं । परम्परा से जो मेरा अलभप्राय ह ै उसमें बहुत कुछ शालमि ह ै । उसमें िे 

अभ्थासजन्य लियाकिाप आदतें और रीलत-ररिाज अत्यांत महत्िपणूण धालमणक कमणकाांर्ों से िेकर लकसी 

अजनबी को अलभिादन करने के हमारे परम्परागत तरीके भी शालमि ह ैजो एक ही स्थान पर बसे 

जन-समदुाय के बीच रि सांबधेों को प्रकट करते हैं । ( Tradition is not solely, or even primarily 

the maintenance of Certain dogmatic beliefs. These beliefs have come to take their 

living from in the course of the formation of a tradition. what I mean by tradition 

involves all Those habitual actions. habits and Customs from the most significant 
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religious rites to our conventional way of greeting a stranger which represent the blood 

Kinship of the same people living in a same place) इलिएट के लिए परम्परा के व्यापक अथण के 

साथ एक सांकुलचत अथण भी था । यरूोपीय परम्परा के अांतगणत ईसाई धमण परांपरा के लिश्वास । सांक्षेप में इलिएट 

की परम्परा और िैयलिक प्रज्ञा सांबांधी मान्यताओां को इस प्रकार दखेा जा सकता ह-ै 

1) यरूोपीय परम्परा पर लिचार करते हुए इलिएट का यह मन बना लक प्रत्येक राष्ट्र प्रत्येक प्रजालत की 

अपनी सजणनात्मकता ही नहीं आिोचनात्मक मानलसकता भी हुआ करती ह ै। (Every nation every race 

has not only its own Creative, but its own critical turn of mind).  

2) लकसी रचनाकार की महत्ि प्रलतष्ठा करते समय हम प्रायः उसकी िैयलिक लिलशिताएँ खोजकर लदखाने का 

प्रयत्न करते हैं । उसके पिूणिती कलियों से उसकी लभन्नता को पहचानन ेमें ही हमें प्रसन्नता होती है । लकन्त ु

यलद हम ठीक से खोज-बीन करें तो पाएांगे लक लकसी कलि की स्थान के श्रेष्ठ ही नहीं सिणथा िैयलिक पद भी 

िही होते हैं लजनमें उसके पिूणिती रचनाकारों का प्रभाि प्रभािशािी ढांग से व्यि हुआ होता ह ै। जालहर ह ैलक 

‘व्यलिगत प्रज्ञा’ परम्परा से लिलच्छन्न, लनरपेक्ष या असांबांध िस्त ुनहीं ह ै। परांपरा से गहरे अथों में जुड़कर ही 

कलि अपनी िैयलिक सामथ्यण को अलधक प्रभािी रूप में उजागर कर सकता ह ै। लहन्दी में तिुसी दास और 

लनरािा इसके अच्छे उदाहरण ह ैलक कैस ेराम काव्य परांपरा से जडु़कर इन कलियों ने ‘रामचररतमानस’ और 

राम की शलि पजूा’ को नतून काव्योत्कषण में ढाि लदया । इन कृलतयों में ‘िैयलिक प्रज्ञा’ के प्रस्फुटन में 

परम्परा बाधक न बनकर सहायक लसद् हुई ह ै।  

3. रचनाकार के लिए परांपरा साँस की तरह सहज स्िाभालिक अलनिायण और नैसलगणक लिया है । कुछ भी 

सोचने-सनुने- प़िते समय उसके गणु- दोषों का अहसास मानि लििेक स्ियां करता चिता ह ै। अलभव्यलि या 

रचना प्रलिया में कभी परांपरा मौन होती ह ै कभी मखुर । कभी टकराहट सांर्षण की मदु्रा में होती ह,ै कभी 

लिपरीत लदशा में । िेलकन परम्परा का रचनाकार के साथ एक सांर्षण - सांिाद बराबर चिता रहता ह ै।  

4) परम्परा के प्रलत गहरे िगाि का अथण हठधलमणता या अांधानकुरण एकदम नहीं है । अांधानकुरण से 

मौलिकता नि हो जाती ह ै । परम्परा की व्यापक अथणिािा तो सजृन कमण की निीनता- मौलिकता में ही 

प्रलतफलित होती ह ै। इलिएट ने जोर दकेर कहा लक परम्परा को दाय या लिरासत के रूप में प्राप्त नहीं लकया जा 

सकता उसकी प्रालप्त के लिए कठोर तप-साधना या श्रम आिश्यक हैं । (‘Traditions a matter of much 

wider significance, It can. not be inherited, and if you want you must obtain it by great 

labour’- The Sacred wood  

5. परम्परा का अथण ह ै- इलतहास बोध (historical Sense) कलि में इलतहास बोध होना चालहए । इलतहास 

बोध से तात्पयण अतीत के अतीतत्ि का ही नहीं ह,ैअलपत ुउसकी ितणमान का भी ह ै । (Perception, not 

only of the pastness of the past but of its presence) 's इलतहास बोध अपनी पी़िी के रचना कमण 

को ध्यान में रखकर लिखना नहीं है, बललक उसमें होमर-िलजणि से िेकर परेू यरूोप के सालहत्य साथ ही अपन े

दशे के समग्र सालहत्य दोनों का अलस्तत्ि हुआ करता ह ै । लहन्दी में ऐसा ही परम्परा को कमाने का पररश्रम 

जयशांकर प्रसाद और अजे्ञय के सजृन कमण में लदखाई दतेा ह ै। इलिएट यलद अपने सजृन में अपने परुखों - होमर 

आलद को बोिने पाते हैं तो हम प्रसाद जी के सजृन में अपने िैलदक ऋलषयों की िाणी की अनगुूजँ सनुते हैं । 

यह भी ध्यान दनेे की बात है लक अजे्ञय को एि टी. एस. इलिएट के लनबांध ‘टे्रलर्शन एांर् लद इांलर्लिजअुि 

टैिेन्ट' का अनिुाद ‘रूल़ि और मौलिकता’ नाम से करने की प्रेरणा लमिी तो इस प्ररेणा के मिू में अपनी 



पाश्चात्य काव्य शास्त्र                                                 6.5                                                               टी. एस. इलियट 

 

परांपरा की रूल़ि या बासीपन को झाड़कर मौलिकता को ग्रहण करने की समस्या थी । यही कारण ह ै लक 

परम्परा की इलियट समझ ने भारतीय रचनाकार के मन को भी दरू तक छुआ ह ै। कारण यह इलतहास बोध ही 

ह ैजो कािातीत (Timeless) तथा कालिक (Temporal) का पथृक-पथृक और कािातीत तथा कालिक 

का यगुपद बोध कहा जा सकता ह ै। यही िेखक को परम्परा-सम्मत बनाता ह ै। 

6. इलिएट का मानना ह ैलक ‘परम्परा’ काई मतृ िस्त ुनहीं ह ैजो भतृ या लनरथणक ह ैउसे ‘परम्परा' की सांज्ञा दनेा 

हो समीचीन नहीं है । िस्तुतः परम्परा एक सातत्य ह,ै अलिलच्छन्न प्रिाह ह ै जो अतीत के सालहलत्यक - 

साांस्कृलतक दाय अथिा धरोहर या लिरासत के उत्तमाांश से ितणमान की सम्पन्न और साथणक बनाती ह ैतथा 

भलिष्य के लिए मागण प्रशस्त करने का महत्िपणूण कायण करती ह ै । इस दृलि से परम्परा का लिस्तार दशे और 

काि दोनों में होता ह ै। 

7. कलि को अतीत या परम्परा का ज्ञान तो होना चालहए लकन्त ुयह ज्ञान इतना भारी न पडे़ लक कलि चेतना 

आिान्त कर िे । प्रायः बहुत बार अलतशय अतीत ज्ञान के बोझ से काव्य-सांिेदना (Poetic Sensibility) 

या तो लनजीि हो जानी ह ैया प्रभािहीन होकर लबखर जाती है । कलि के लिए अतीत की चेतना को लिकलसत 

करते रहना जरूरी हैं और उसे आजीिन लिकलसत करना है । किाकार की प्रगलत सतत आत्मबलिदान 

(Self-Sacrifice) में ह,ै व्यलित्ि के सतत आत्म समपणण (Extinction) में ह ै । व्यलित्ि के इस 

लनिणयिीकरण (Depersonalization) से ही किा ज्ञान की लस्थलत को प्राप्त कर सकती ह ै। The Progress 

an artist is a continual self-sacrifice, a  continual extinction of personality. xxx. It is in 

this depersonalization that art may be said to approach the Condition of the science. 

6.6. वस्तजलनष्ठ समीकिण: - 

इलिएट ने अपने बहुचलचणत लनबांध ‘हमे िेट एांर् लहज प्रॉब्िम्स’ (हमे िेट और उसकी समस्याएँ) में 

‘िस्तलुनष्ठ समीकरण’ या ‘मूतण लिधान’ (Objective Correlative) की व्याख्या एिां प्रलतपादन लकया ह ै । 

उनकी ‘ऑब्जलक्टि कोररिेलटि' की अिधारणा को भारतीय काव्यशास्त्र की ‘लिभािन व्यापार’ से सांबलधत 

अिधारणा के एकदम लनकट माना जाता है । मिूतः यह प्रलिया अमतूण के मूतण अथिा िैयलिक के 

लनिैयलिक में रूपाांतरण की प्रलिया ह ै। 

रचनाकार जब सजृन कमण में प्रितृ्त होता ह ैतो उसके मिू में कोई न कोई प्रेरक भाि रहता ह ै। लकन्त ु

सजृन के दौरान अनेक सकू्ष्म जलटि भाि सांिेदन और लिचार परस्पर लमिने-जिुन ेिगते हैं और सजृन कमण 

की अांलतम पररणलत तक पहुांचते-पहुचँते न जाने लकतने भािों सांिेदनों -लिचारों का लमश्रण और लिियन हो 

चकुा होता ह ै। मानि अनुभि साक्षी ह ैलक मानि के भाि, सांिेदन, लिचार ये सभी अमूतण हैं । अमतूण को मतूण 

या प्रत्यक्ष करना सरि कायण नहीं है । अमतूण होने के कारण भािों-सांिेदनों आलद की पाठक या प्रेक्षक को 

प्रत्यय नहीं हो सकती । इसलिए रचना-कमण में बराबर यह प्रश्न उपलस्थत रहता ह ैलक अप्रत्यक्ष को प्रत्यक्ष कैस े

बनाया जाए । कलि मन के भाि-लिचार सांिेदन को पाठक-पाठक तक सांप्रेलषत कैसे लकया जाए । इसी 

बलुनयादी प्रश्न को इलिएट ने स्ियां झोिा ह ैऔर एक समाधान रूप में ‘ऑब्जेक्ट्ि कोररिेलटि' लसद्ाांत की 

प्रलतष्ठा की । कलि के रूप में इलिएट का अनभुि था लक अमूतण का सांप्रेषण चनुौती भरा कायण ह ै। ऐसी चनुौती 

को झेिने िािे कलि के सामने एक ही तरीका ह ै लक िह लकसी मतूण िस्त ु की सहायता िेकर अमतूण को 

सांप्रेलषत करने का प्रयास करें ।  इलिएट का कथन ह ैलक ‘किा के रूप में भाि को अलभव्यि करने का एक 
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ही तरीका ह ैऔर िह तरीका यह ह ैलक ऐसे सह-सांबांधी िस्त ुया व्यापार (Objective Correlative) जैस े

िस्त ुसमदुाय, पररलस्थलत, र्टना श्रृांखिा को टटोिकर ढूढँ लनकािा जाए तो उस लिलशि भाि का मिू सतू्र हो 

। एक ऐसा मिू सतू्र लक जब िे बाहरी तथ्य प्रस्ततु हों तो िे भाि को तत्काि उदष्धु्द होते ही उससे सांबद् 

िस्त-ुव्यापार की उपलस्थलत का अहसास अलनिायणत समाप्त हो जाए । The only way of expressing 

emotion in the form of cast is by finding a objective Correlative in other words a set of 

objects, a situation, a chain of events which shall be the formula of that particular 

emotions such that when the external facts, which must terminate in sensory. 

experience, are given the emotion is immediately evoked'… Selected Essays, 

p.no.145) इस कथन पर लिचार करने पर हम पाते ह ैलक - 

1. भाि मूितः अमूतण होता है । इसलिए उसकी अलभव्यलि लकसी मूतण िस्त ुया लस्थलत की सहायता से ही 

सांभि ह ै। 

2) लजस भाि की अलभव्यलि की ज्ञानी ह ैऔर लजस िस्त ु/व्यापार के माध्यम से यह अलभव्यलि की जाती ह ै

अनके बीच ऐसा सांबांध होना चालहए लक उस िस्त ुके उपलस्थत होने पर तत्काि िह भाि अलभव्यलि हो सके 

। 

3. भाि के प्रकृत रूप से सम्बन्ध कोई िस्त,ु समदुाय कोई पररलस्थलत या कोई र्टना-श्रृांखिा हो सकती ह ै

लजससे उस अमतूण भाि को मतूण रूप में अलभव्यि और सांप्रेलषत लकया जा सके ।  

4. िास्ति में बाध्य िस्त ुही कलि और आस्िादक या पाठक के बीच सतू्र-भाि-तादात्म्य- स्थालपत करने में 

माध्यम की भलूमका का लनिाणह करती ह ैउन्हीं के द्वारा कलि और पाठक एक भाि भलूम पर लमिते हैं ।  

5. एक बार भाि के उद्बुध्द होते ही, उससे सांबांध िस्त ुव्यापार की ऐलन्द्रय- अनभुलूत समाप्त हो जाती ह ै। 

लिद्वानों का मानना ह ै लक ‘िस्तलुनष्ठ समीकरण’ या मूतण लिधान का लसद्ाांत इलिएट की मौलिक 

उद्भािना का प्रलतफि नहीं ह ै। इसका सबसे परुाना सांकेत प्रथम बार अरस्त ुके लचांतन में लमिता ह ै। तत्पश्चात 

फ्राांस के प्रतीकिादी भी अपने काव्य में इसी पद्लत का सहारा िेते ह ै। यह भी सांभि ह ैलक प्रतीकिालदयों से 

ही इलिएट ने इस मतूण लिधान (िस्तलुनष्ठ समीकरण) की अिधारणा को ग्रहण लकया हो क्योंलक दोनों में थोड़ा 

ही अांतर ह ै। इलिएट िस्त ुकी व्यांजकता से ज्यादा भाि के साथ उसके सटीक सांबांध को महत्ि दतेे हैं जबलक 

फ्राांन्स के प्रतीकिादी लचांतक प्रतीक की सटीकता से ज्यादा उसकी व्यांजकता के कायि रहें हैं । आरांभ में यह 

बताया गया ह ैलक इलिएट का ‘िस्तलुनष्ठ समीकरण’ या मतूण लिधान लसद्ाांत भारतीय रस लसद्ाांत का लिभािन 

व्यापार ही प्रतीत होता है । लिभािन व्यापार में लकसी भाि को उद्बुद् करने में आिम्बन और उद्दीपन लिभािों 

की समान रूप से साथणकता ह ै। इलिएट ने इस अिधारणा के आधार पर शेक्सलपयर के नाटक हमेिेट को एक 

असफि नाटक माना ह ै। उनका तकण  ह ैलक उसमें लनयोलजत बाह्य िस्त-ुव्यापार, भाि सांिेदन को उद्बुध्द करन े

के लिए अपयाणप्त ह ै । (The Artistic ‘Inevitability lies in this complete adequacy of the 

external to the emotion; and this is precisely what is deficient in Hamlet’ S. E PP 145) 

अथाणत हमेिेट के भािों-सांिेदनाओ ां के सांप्रेषण जैसे लिभािन-व्यापार या मतूण लिधान की योजना 

होना चालहए थी िैसा नहीं हो पायी । भािालभव्यालि में जो मतूण लिद्यमान अपेलक्षत ह ैउसकी कमी रचना को 

कमजोर बना दतेा ह ै । लहन्दी में तिुसीदास का ‘रामचररतमानस’ और लनरािा की ‘राम की शलि पजूा 
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िस्तलुनष्ठ समीकरण’ या मतूण लिधान के आदशण ह ै लजनमें अमतूण भािों को मतूण करने में कलियों को अदु्भत 

सफिता लमिी ह ै। 

6.7. लनवैयलिकता का लसद्ांत : 

टी. एस. इलिएट ‘एजरा पार्ण्र्’ से लिशेष प्रभालित थे । एजरा पार्ण्र् की मान्यता थी लक कलि 

िैज्ञालनक के समन ही लनिैयलिकना (impersonal) और िस्तलुनष्ठ (Objective) होता ह ै । उसका कायण 

आत्मलनरपेक्ष होता ह ै। इलिएट अनेकता को एकता में बाांधने के लिए परम्परा को आिश्यक मानने थे । जो 

िैयलिकता का लिरोधी ह ै। सालहत्य के जीिन्त लिकास के लिए िह परम्परा का योग स्िीकार करते ह ैलजससे 

आत्मलनष्ठ तत्ि लनयांलत्रत होकर िस्तलुनष्ठ तत्ि प्रमखु हो जाता ह ै । इलियट ने िस्तलुनष्ठ सालहत्य को महत्ि 

लदया तथा किा को लनिैयलिकता र्ोलषत लकया । 

इलिएट का प्रारांलभक लिचार था लक कलिता उत्पन्न नहीं की जाती अलपतु उत्पन्न हो जाती ह,ै लकन्त ु

बाद में उन्होंने अपने इस लिचार को बदिते हुए कहा, लक ‘मैं उस समय अपनी बात ठीक ढांग से व्यि न कर 

सका था’ । 

इलिएट के अनसुार “लनिैयलिकता के दो रूप होते है एक िह जो ‘कुशि लशलपी मात्र’ के लिए 

होती ह ै और दसुरी िह जो प्रौ़ि किाकार के द्वारा अलधकालधक उपिब्ध की जाती है । दसूरे प्रकार 

लनिैयलिकता उस कलि की होती ह ैजो अपने उत्कट और व्यलिगत अनुभिों के माध्यम से सामान्य सत्य को 

व्यि करने में समथण होता ह”ै । कलि अपनी तीव्र सांिेदना एिां ग्रहण क्षमता से अन्य िोगों की अनभुलूतयों को 

इस प्रकार ग्रहण करता ह ैलक िे अनभुलूतयाां उसकी लनजी अनभुलूतयाां प्रतीत होती । इन अनुभलूतयों को िह इस 

प्रकार व्यि करता ह ैलक िह मन सभी का ग्राहय हो जाता ह ै। भारतीय काव्यशास्त्र में इसी को साधारणीकरण 

लसद्ाांत भी कहा जाता ह ै। 

 

इलिएट के अनसुार लनिैयलिकता का अथण ह ै - कलि के व्यलिगत भािों की लिलशिता का 

सामान्यीकरण । इलिएट ने दो प्रकार की लनिैयलिकता स्िीकार की ह-ै प्राकृलतक और लिलशि । प्राकृलतक 

लनिैयलिकता प्रमुख लशलपी या किाकर से सांबांलधत होती ह,ै जबलक लिलशि लनिैयलिकता प्रौ़ि किा कारों 

द्वारा उपिब्ध की जाती ह ै। इलिएट ने कलिता के तीन स्िर नामक िेख में काव्य के तीन स्िर माने है । प्रथम 

स्िर ह-ै कलि स्ियां से बात करता ह,ै दसूरा ह ैकलि जो है िह श्रोताओ ां से बात करता ह ैऔर तीसरा स्िर ह-ै 

लजसमें िह स्ियां न बोिकर अपने पात्रों के माध्यम से बोिता ह ै । प्रथम प्रकार के स्िर में कलि का िक्ष्य 

अपने भार से छुटकारा पाना ह,ै क्योंलक लबना कह ेिह रह नहीं सकता । उनके अनसुार दसूरे स्िर में कलिता 

लकसी सामालजक उद्दशे्य के लिए लिखी जाती है । मनोरांजक, उपदशेात्मक, व्यांग्यपरक सालहत्य इसी कोटण में 

आता ह ै। तीसरे स्िर के अन्तगणत नाटक आते हैं । प्रथम स्िर िािी कलिताएँ कलि की अचेतािस्था से उदू्भत 

होती ह,ै जबलक दसूरे और तीसरे स्िर िािी  कलिताओां में िह पणूण सजग व्यलित्ि से कृलत का लनमाणण करता 

ह ै। 

टी. एस. इलिएट की लनिैयलिकता (Depersonalization) से सांबांलधत धारणा भारतीय काव्यशास्त्र 

में रस-लसद्ाांत के अांतगणत लमिने िािे सजृन प्रलिया के लसद्ाांत ‘साधारणीकरण’ बहुत नजदीक ह ै। लकन्त ु

इलिएट लनिैयलिकता को साधारणीकरण का पयाणय नहीं माना जा सकता है । ‘साधारणीकरण’ भारतीय दशणन 
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की िांबी लचांतन परांपरा का प्रलतफि ह ैलजसकी तिुना में ‘लनिैयलिकता लसद्ाांत’ की दृलि काफी हलकी पड़ती 

ह ै।  

इलिएट ने काव्य सजृन में कलि व्यलित्ि की तालत्िक उपलस्थलत से अपना लिरोध बराबर दजण लकया 

ह ै। िे सजृन प्रलिया में प्रलतभा अलभव्यलि समथणन नहीं कर सके । 

इलिएट के लिचार से कलिगत भाि और काव्य गत भाि की प्रकृलत में मूिभतू अांतर होता ह ै । 

कलिगत अनुभतू भाि की प्रकृलत प्रेरक र्टना प्रसांगों से लनधाणररत होती ह ैजबलक काव्यगत भािों का चररत्र 

सजृन प्रलिया के दौरान सामान्य भािों के लिलशि उपयोग से लनलमणत सलृजत होता ह ै। कलि के द्वारा रचना में 

ऐसे भािों की सलृि भी सांभि ह ैलजनका िास्तलिक जीिन में अनभुि ही न लकया गया हो, कलि के लनजगत 

भािों-अनभुिों की लिलशिता या असाधारणता कलिता में व्यि भािों की जलटिता या असाधारणता के लिए 

एकदम महत्िहीन हो । इलियट ने लनभ्ाांत  शब्दों में कहा है लक कलि अपने व्यलिगत भािों के कारण उन 

भािों के कारण जो उसके जीिन में लिलशि र्टनाओां या लस्थलत पररलस्थलत से उद्दीपन प्राप्त करते ह,ै लकसी भी 

रूप में न असाधारण होता ह ैन लदिचस्प । कलि-लिशेष के भाि सपाट - सरि हो सकते हैं अनग़ि हो सकत े

ह ै । उसका काव्य-भाि बहुत सांलश्लि या जलटि होगा लकन्त ुयह जलटिता उन िोगों के भािों की सी नहीं 

होगी लजनके भाि जीिन में बहुत जलटि या असाधारण होते हैं । कलि कमण का क्षेत्र नए भािों की तिाश का 

क्षेत्र नहीं ह ैबललक सामान्य भािों का उपयोग करना और उन्हें कलिता का रूप दकेर ऐसी अनभुलूतयों को 

प्रकट करता ह ैजो िास्तलिक भाि में लिद्यमान ही नहीं है । लजन भािों का उसने कभी अनुभि लकया ही नहीं, 

िे समय पर उसके िैसे ही काम आते हैं जैसे उसके पररलचत भाि । इलिएट के मन से काव्य में स्थान पान ेके 

लिए भािों का कलि के अनुभि की राह से आना जरूरी नहीं ह ै। इलिएट के अनसुार ‘ईमानदार आिोचना 

और सांिेदनात्मक पररशांसा को िक्ष्य कलि नहीं ह ैबललक कलिता ह’ै । 

काव्य-सजृन प्रलिया में लनजी और व्यलिगत अनभुिों के हस्तक्षेप को अमान्य ठहराने के बाद 

इलिएट जब व्यलित्ि के पिायन से अपना मन्तव्य स्पि करते ह ैतो उसका अथण होता ह ै व्यलि तत्ि का 

लनषेध और लतरस्कार - अथाणत लनिैयिीकरण । िे लिज्ञान की िस्त-ुपरकता की प्रलतष्ठा करते हैं और 

रोमालण्टक भाि बोध की आिेशी लिषयी परकता से सीधा इन्कार करते हैं । इस अथण में कलि कमण किाकार 

का आत्म बलिदान ह,ै व्यलित्ि का सतत समपणण । अपने लनजी व्यलित्ि को एक बहृत्तर व्यलित्ि के लिए 

लमटाना व्यलि से िस्त ुहोते जाने की प्रलिया ह ै-व्यलि तत्ि को हटाकर िस्त ुके प्रलत पणूण सम्पणूण आत्मदान । 

इलिएट का यह कथन सहसा ही हमारे ध्यान में कौंध जाता ह ैलक कलिता भािों का उत्मोचन नहीं ह ै- बललक 

भािों से मलुि ह,ै िह व्यलित्ि की अलभव्यांजना नहीं ह ैबललक व्यलित्ि से पिायन ह’ै । 

लनिैयिीकरण की यह प्रलिया किा को लिज्ञान की लस्थलत के आसपास पहुचँाती लदखाई दतेा ह ै। 

अपने मन्तव्य को स्पि करने के लिए इलिएट ने एक उत्प्रेरक (Catalytic) का बेजोड़ दृिाांत लदया लक जब 

ऑक्सीजन और सलफर र्ाइ-ऑक्साइर् से यिु कक्ष या प्रकोष्ठ में प्िेलटनम के बारीक तार का प्रिेश कराया 

जाता ह ै तो क्या र्लटत होता ह ै । ऑक्सीजन और सलफर र्ाइ ऑक्साइर् लमिाकर सलफ्यरूस दएलसर् 

(Sulphur EUs acid) बन जाते हैं । प्िलेटनम के तार की मौजदूगी में (ऑक्सीजन और सलफर र्ाइ 

ऑक्साइर्) दोनों को लमिाया जाता ह ैतो उनसे सलफ्यरूस एलसर् बन जाता ह ै। यह सांयोजन तभी र्लटत होता 

ह ैजब प्िेलटनम मौजदू हो, लफर भी इस नि लनलमणत गैस में प्िलटनम का कोई लचन्ह नहीं बचता और स्ियां 

प्िेलटनम पर भी कोई प्रभाि नहीं पड़ता, िह लनलष्िय, तटस्थ और अपररिलतणत रहता ह ै । कलि का मानस 
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प्िेलटनम का तार ह ै । हो सकता ह ै िह स्ियां व्यलि के अनभुि अांशतः या पणूणतया पररचालित हो, परांत ु

किाकार लजतना पूणण या लसद् होगा उतना ही उसके भीतर के भोिा मानि और सिृा मानि के बीच का 

पाथणक्य स्पि होगा । (The more perfect the artist, the more completely separate in him will 

be the man who suffers and the mind which creates) अथाणत उसके अनभुि सांिेदनों और भािों 

से काव्य में व्यि सांिेदन और भाि सिणथा लभन्न होंगे । क्योंलक िह अनुभतू भािों को पणूणता आत्मसात करके 

उन्हें नए रूपों में टाि दतेा है । इसके लिपरीत कमजोर कलि अपने ही भािों को अलभव्यि करने का प्रयास 

करता ह ै। नतीजा यह होता ह ैलक उसका काव्य अप्रौ़िता को प्राप्त हो जाता ह ै। 

इस प्रकार इलिएट का लनिैयलिकता का लसद्ाांत भारतीय साधारणीकरण से साम्य रखता ह ै। इसमें 

व्यलित्ि का पिायन व्यलित्ि का लनषेध नहीं अलपत ु िस्तलुनष्ठता के प्रलत समपणण है । इनका िस्तलुनष्ठ 

समीकरण लसद्ाांत लनिैयलिकता की पलुि करता ह ै। इलिएट किा किा के लिए  का उद्घोष करने िािों की 

तरह उसे सामालजकता नैलतकता और धालमणकता के बांधन में नहीं जकर्ते ह ै । इस प्रकार इलिएट ने 

किािालदयों से लभन्न एक सांतलुित आिोचना दृलि का सतू्रपात लकया ।  

 

6.8. सािांश: 

इलिएट आधलुनक यगु के न केिि सिणश्रेष्ठ कलि ह,ै बललक आिोचनात्मक िलृत्त के समथण 

व्याख्याता भी हैं । उनकी कृलतयाँ व्यिस्था के प्रयोजन से प्रेररत है । इलतहास बोध और परम्परा की धारणाओां 

के अांतगणत अतीत के समय सालहत्य को ितणमान के लिए और दसूरे दशेों के सालहत्यों को लकसी एक दशे के 

लिए साथणक तथा उपादये मानना इलिएट की प्रमखु दने है । परम्परा की तरह काव्य भी लनिैयलिकता का 

लसद्ाांत उनके िेखन में सिणत्र व्याप्त ह ै। रोमाांलटक भािधारा की अलनियैलिकता के फिस्िरूप उन्होंने अपने 

यह लसद्ाांत प्रस्ततु लकए हैं । काव्य और आिोचना दोनों में इलिएट लनिैयलिकता एिां िस्तलुनिता के समथणक 

हैं । िस्ततुः लनिैयलिकता एिां िस्तलुनिता अलभजात्यिादी धारणाएँ ह ै लजन्हें ये सालहत्य के लिए लहतकर 

समझत ेहैं । इलिएट काव्यानुभलूत को लिलशि अनुभलूत मानते हैं । ररचर््णस की तरह सामान्य अनभुलूत नहीं । 

पयाणय रूप में काव्यानन्द िौलकक आनन्द से लिलशि ह ै । इस अांश में इलिएट की मान्यता भारतीय काव्य 

शास्त्र की मान्यता के लनकट है, लजसमें काव्यानन्द को अिौलकक माना गया ह ै । लनःसांदहे कलि और 

आिोचक के रूप में इलिएट को जो प्रलसलद् लमिी िह अन्य लकसी को अपने जीिन काि में नहीं लमिी ।  

 

बीसिीं शताब्दी की अांग्रेजी कलिता की तरह अांग्रेजी आिोचना में एक महत्त्िपणूण मोड़ िाने का श्रेय 

टी. एस. इलिएट को ही लदया जाता है । उनका आिोचना सजणनात्मक इसलिए हैं लक िे मूितः सजणक थे और 

सजणक की भाँलत ही उन्होंने काव्य-सजणना के बाधक तत्िों पर कडे़ प्रहार लकए । अपन े लप्रय रचनाकारों पर 

उन्होंने लनरांतर िेख लिखे परांतु आिोचना पर न तो कोई स्ितांत्र पसु्तक लिखी न एक लसद्ाांतशास्त्री की तरह 

लनयमों लसद्ाांतों का लनरूपण लकया । न उन्होंने कोई अपना आिोचना-मठ ही बनाया लजसके िे माठाधीश 

बन सकें  । केिि कलि और काव्य-लचांतन से सझूते रहें और इसी सांर्षण ने अांग्रेजी आिोचना की लदशादृलि में 

पररितणन उपलस्थत कर लदया । 
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7. एफ. आर. लेविस- मूल्य वििेचन 

7.0. उदे्दश्य (Objective) 

इस इकाई के अध्ययन के पाश्चात्य विद्यार्थीगण : 

• विद्यालय की पाठ्यचयाा में मूल्य विक्षा के उद्दशे्य विस प्रकार समावित वकये गये िैं, उन्िें समझ सकें गे । 

• िीि की ितामान वथर्थवत में मूल्यों के आयामों के प्रवत लगाि अनभुि करेंगे और अविक सिग िो सकें गे 

।  

• िमारे संवििान में उल्लेवित मूल्यों को पिचान सकें गे ।  

• छात्रों को ऐसे अिसर प्रदान कर सकें गे वक िे इन मलू्यों को िीिन में उतार सकें गे ।  

• छात्रों में मलू्यों के प्रवत वनष्ठा उत्पन्न करने के वलए अध्यापक के रूप में अपनी भवूमका को समझ सकें गे । 

उपयुाक्त तथ्यों से अिगत कराना िी इस पाठ का उद्दशे्य ि ै।  

इकाई-VII 

7.1. प्रस्तािना  

7.2. मूल्य का अर्थ 

7.3. मूल्य की पररभाषाए ँ

7.4. मूल्य की अिधारणा  

7.5. मूल्य की प्रकृवत एिं विशेषताए ँ

7.6. सांस्कृवतक अध्ययन की राजनीवत- फ्रैं वसस म्यूलहनथ 

7.7. एफ. आर. लेविस 

7.7.1. प्रारंवभक िीिन और विक्षा 

  7.7.2. एफ. आर. लेविस- मलू्य वििेचन- 

7.8. सारांश 
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7.1. प्रस्तािना (Introduction)- 

‘मलू्य की आिश्यकता एिं मित्ि’ नामक इस इकाई को पढ़कर आप मलू्य के थिरूप, अर्था, 

आिश्यकता एिं अवनिायाता के प्रवत िानकारी प्राप्त कर सकें गे । िैसा वक िम सभी यि िानते िैं वक विद्यालयी 

विक्षा का उद्दशे्य बालकों का सिाांगीण विकास करना िै । इस व्यापक उद्दशे्य की प्रावप्त के वलए यि आिश्यक 

िो िाता ि ै वक विद्यार्थी िीिन में विक्षक उन्िें सचूनात्मक ज्ञान का ज्ञाता बनाने के सार्थ-सार्थ उन्िें थिथर्थ 

दृविकोण, आदतों, कुिलताओ ं एिं मूल्यों के प्रवत सिग-संिेदनिील व्यवक्तत्ि भी बनायें । इस “समग्र-

विकास” की प्रावप्त के वलए मलू्य-विक्षा के सम्प्प्रत्यय एिं प्रयोग को समझाना िोगा । प्रथततु इकाई मलू्य के 

अििारणा की समझ, मलू्य-विक्षा और मलू्य वििेचन की आिश्यकता एिं मित्ि का अनपु्रयोग करने में 

आपकी मदद करेगा ।  

7.2. मूल्य का अर्थ- 

िीिन और संसार को िम विस अर्था के संदभा में समझने की चेिा करते िैं, उस अर्था को सामान्य रूप 

से ‘मूल्य’ किा िाता ि ै। कुछ दािावनक मूल्य को िथतवुनष्ठ अर्थाात पदार्था पर आिाररत मानते िैं, तो कुछ अन्य 

विचारक इन्िें व्यवक्तवनष्ठ अर्थाात व्यवक्त के अनभुि पर आिाररत मानते िैं । मूल्यों की व्यवक्तवनष्ठ विचारिाराएँ 

पदार्थों का मलू्यांकन मनषु्यों की व्यवक्तगत संतवुि के संदभा में करती ि,ै िबवक िथतवुनष्ठ विचारिाराएँ मानिीय 

संतवुि का ध्यान रिते िुए भी कुछ िथतवुनष्ठ वसद्ांतों पर विश्वास रिती ि ैऔर उन वसद्ांतों के अनसुार िी 

मलू्य वसद्ांतों को वथर्थर करती ि ै। ध्यान से दिेने पर पता चलता ि ैवक मूल्यों को व्यवक्तगत संतवुि पर आिाररत 

कर दनेा, मलू्यों के मलू्य को िी समाप्त कर दनेा ि ै। इसवलए विक्षा की दृवि से इन व्यवक्तवनष्ठ विचार-िाराओ ं

का अविक मित्ि निीं ि ै। मलू्य एक न िोकर अनेक िोते िैं । भौवतक एिं आध्यावत्मक मलू्यों के रूप में भी 

उनका िगीकरण वकया िाता िै । नैवतक, आवर्थाक आवद दृवियों से भी मलू्यों की श्रेवणयाँ बनायी िाती िैं, वकन्त ु

ये िगीकरण सवुििा की दृवि से िी िैं । 

मलू्य एक अमूता सम्प्प्रत्यय ि ै। इसका संबंि मनषु्य के भािात्मक पक्ष से िोता ि,ै िो वक उसके व्यििार 

को वनयंवत्रत एिं वनदवेित करता ि ै। दिान िास्त्र में मनषु्य के ‘िीिन के प्रवत दृविकोण’ को मलू्य की संज्ञा दी 

िाती ि ै। मूल्य के वबना िीिन कुछ भी निीं मूल्य के सार्थ िी िीिन अर्थापणूा ि ै। िो मनषु्य मलू्यों को मित्ि 

दतेा ि,ै िे समाि में मित्िपणूा थर्थान रिता ि ै। ऐसा व्यवक्त समय को मित्ि दतेा िै, िि िर पल का भरपरू 

आनंद लेता ि ैएिं उसका भरपरू उपयोग भी करता ि ै। अतः इस प्रकार से प्रत्येक िि िथत ुविसका मित्ि 

(Value) िोता ि,ै उसे मलू्य किा िाता ि ै। सत्य, ईमानदारी और अच्छाई इत्यावद मूल्य ि ै। इसके विपरीत 

झठू, बेईमानी आवद अिमूल्य ि ै।  

िैल्य ू(Value) िब्द की उत्पवि लैविन भाषा के ‘Valere’ िब्द से मानी िाती ि ैिो वकसी िथत ुकी 

कीमत या उपयोवगता को व्यक्त करता ि ै। भारतीय िमा ग्रंर्थों में मूल्यों के वलए ‘िील’ िब्द अनेक थर्थानों पर 

प्रयकु्त िोता ि ै। यि िब्द ‘मलू्य’ का पयााय निीं बवल्क ‘समीपी’ िब्द ि ै। ‘िील’ सिात्र भषूण का काया करता 

ि ै। किीं-किीं िील िब्द चररत्र के वलए भी प्रयकु्त िुआ ि ै। िथततुः “मूल्य एक प्रकार का मानक ि ै। मनषु्य 
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वकसी िथत,ु विया, विचार को अपनाने से पिले यि वनणाय करता ि ैवक िि उसे अपनाये या त्याग दे । िब 

ऐसा विचार व्यवक्त के मन में वनणायात्मक ढंग से आता ि ैतो िि मलू्य किलाता ि ै।”  

एक विलक्षण ढंग से मूल्य की पररभावषत करते िुए डॉ. मकुिी ने वलिा ि,ै मूल्य समाि द्वारा मान्यता 

प्राप्त इच्छाएँ एिं लक्ष्य ि ैविनका आन्तरीकरण सीिने या समािीकरण की प्रविया के माध्यम से िोता ि ैऔर 

व्यवक्त श्रेष्ठ अविमान, मान तर्था अवभलाषाएँ बन िाती िैं ।  

7.3. मूल्य की पररभाषाए ँ(Definition of Value): 

• डी. एच. पाकथ र के अनजसार- 

“मलू्य पणूातयः मन के सार्थ संबंवित ि।ै इच्छा की पवूता िाथतविक मलू्य ि,ै विससे िि इच्छा परूी 

िोती ि ैिि केिल सािन िै । मलू्य का संबंि िमेिा अनुभि से िोता ि,ै वकसी िथत ुके सार्थ निी ।”  

• ब्रजबेकर के अनजसार- 

“वकसी के विक्षा उद्दशे्यों को व्यक्त करना िथततुः उसके विक्षा-मलू्यों को व्यक्त करना ि ै।”  

• ए. के. सी. ओटािे के अनजसार- 

“मलू्य िे विचार ि ैविनके वलए मनषु्य िीते ि ै।”  

• जैक आर. फ्रैं कवलन के अनजसार- 

“मलू्य आचार, सौंदया, कुिलता या मित्ि के िे मान दण्ड ि,ै विनका लोग समर्थान करते िै, विनके 

सार्थ िे िीते ि ैतर्था विन्िें िे कायम रिते िै ।”  

• जॉन जे. काने के अनजसार- 

“मलू्य िे आदिा, विश्वास या मानक िैं, विन्िें समाि या समाि के अविकांि सदथय ग्रिण वकए िुए 

िोते िैं ।” 

• ऑगबनथ के अनजसार 

" मलू्य िि ि ैिो मानि इच्छाओ ंकी तवुि करें।"  

• जेम्सिाडथ के अनजसार- 

“इच्छा का थियं कोई मूल्य निीं ि ै। मलू्य इच्छा को तिु करने िाली िथत ुि ै। इच्छा की पवूता से सुि 

िोता ि।ै अतः सुिानभुूवत में मूल्य की अनभुवूत ि ै।”  
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• राधाकमल मजखजी के मतानसुार, “सामाविक मलू्य के सामाविक मान-लक्ष्य या आदिा ि ै । विनके 

आिार पर विवभन्न सामाविक पररवथर्थवतयों तर्था विषयों का मलू्यांकन वकया िाता ि ै।” 

• वफचर के मतानजसार- 

“सामाविक दृवि से मूल्यों को उन कसौवियों के रूप में पररभावषत वकया िा सकता िै विनके द्वारा 

समिू या समाि व्यवक्तयों, प्रवतमानों, उद्दशे्यों और अन्य सामाविक-सांथकृवतक िथतओु ंके मित्त्ि का वनणाय 

करते िैं ।” 

संके्षप में, मलू्य िे सामान्य वसद्ांत िैं िो प्रवतवदन के िीिन में व्यििार को वनयंवत्रत करते िैं । ये समाि 

द्वारा मान्यता प्राप्त लक्ष्य िैं, िो समािीकरण की प्रविया के माध्यम से आन्तरीकृत वकए िाते िैं । मलू्य 

अवभिवृियाँ तर्था आदिा िमारे व्यििार को वनदवेित तर्था वनयंवत्रत करते िैं । मलू्य अवभप्रेरणा को वदिा दतेे 

िैं, आिश्यकताओ ंकी सम्प्पवुि के थिरुप को वनिााररत करते िैं एिं उद्दशे्यों की प्रावप्त के सािनों के चयन में 

वनणाय लेने में वनणाायक का काया करते िैं । िम सियोग करेंगे अर्थिा असियोग सिनिील िोंगे अर्थिा 

असिनिील, उदार-हृदय िोंगे अर्थिा संकीणा कठोर हृदय, आत्मविश्वासी िोंगे अर्थिा भयभीत, ये िमारे विचारों 

पर िी वनभार निीं करता, यि िमारे मूल्यों द्वारा, िमारे थर्थायी भािों तर्था अविात-पररमाविात मलूप्रिवृियों के 

द्वारा वनवश्चत िोता ि ै। मूल्य की उपयुाक्त पररभाषाओ ंका अध्ययन करने के बाद मलू्य को इस प्रकार पररभावषत 

वकया िा सकता ि ै वक ‘मूल्य मानदण्ड िैं िो वक वकसी समाि में उपलब्ि सािनों एिं लक्ष्यों के चयन में 

सिायता करते िैं तर्था मानि व्यििार का वनिाारण करते िै ।’  

7.4. मूल्य की अिधारणा (Concept of Value)- 

मलू्य विक्षा वकसी विषय-वििेष से संबंवित न िोकर विद्यालय की समथत पाठ्यचयाा और 

वियाकलापों का अवभन्न अंग ि ै। मूल्य विक्षा का अवभप्राय ससंुगवठत सभ्य समाि के उद्दशे्यों को िाथतविकता 

के िरातल पर लाना ि ै। इसके वलए भारत के संवििान ने िमें वदिा बोि वदया ि ै। एन. सी. ई. िी. द्वारा 1988 

में बनाये गये प्रार्थवमक और माध्यवमक विक्षा के राष्रीय पाठ्यिम की रूपरेिा में मूल्य विक्षा को विद्यालयों 

में पाठ्यिम का मुख्य अंग माना गया ि ै। 

विद्यालय थतर पर विक्षा का सामान्य उद्दशे्य समानता के विकास पर बल दनेा ि ै। ये समानताएं मनषु्य 

को समाि में प्रभाििाली बनाये रिती िै । प्रभाििाली व्यवक्तत्ि परथपरता एिं सामंिथय िैसी उच्च क्षमताओ ं

का िनी िोता ि ै। अतः आिश्यक ि ैवक विद्यालयी िीिन में बालक के चररत्र एिं व्यििार में समानता के प्रवत 

आकषाण पैदा िो । वमत्रता, सियोग, करुणा, आत्मानिुासन, आत्म-संयम, आत्म-वििेचन, विनोदिीलता, 

प्रेम, सािस, सामाविक न्याय के प्रवत िागरुकता आवद गणुों को प्रकाि में लाकर बालकों में समानता के प्रवत 

चेतना (consciousness for equality) एिं समता के प्रवत प्रेरणा (Motivation for equality) िगायी 

िा सकती ि ै। अध्यापक को चाविए वक िि बच्चों में ईमानदारी, सत्यता, वनभारता, सिृनता, वनभीकता और 

करूणा िैसी नैवतक और चाररवत्रक मलू्यों का विकास करें । यिाँ प्रासंवगक िोगा वक िम संवक्षप्त िब्दों में नैवतक 

और चाररवत्रक मलू्यों का अर्था समझ लें । िावमाक और नैवतक विक्षा सवमवत (1959) के द्वारा नैवतक मलू्यों की 

िो पररभाषा दी गई ि,ै उसके अनसुार, “िो भी विक्षा िमें दसूरे के प्रवत सिी आचरण करने में सिायक िो, ििी 
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नैवतक विक्षा ि ै।” सवमवत द्वारा आध्यावत्मक मलू्यों की वििेचना इस प्रकार की गयी ि-ै “िो मूल्य िमें थिार्था 

से उठकर परमार्था के वलए या दसूरे मिान कायों के प्रवत समवपात िोने के वलए प्रेररत करें, ििी आध्यावत्मक 

मलू्य िैं ।” 

सच तो यि ि ैवक विद्यालय एक ऐसा थर्थान िै, ििाँ िमें विक्षा के उद्दशे्यों को प्राप्त करना चाविए । इस 

िण्ड के सचूनाओ ं एिं संकल्पनाओ ं द्वारा यि प्रयत्न वकया गया ि ै वक आपको मलू्य विक्षा, िो सम्प्पणूा 

पाठ्यचयाा का अवभन्न अंग ि,ै उद्दशे्यों, विषयिथत,ु कायाप्रणाली एिं आिश्यकताओ ंसे अिगत कराया िाये 

। 

7.5. मूल्य की प्रकृवत एिं विशेषताए ँ– 

 मलू्य सभी समािों के प्रतीक िोते ि ैतर्था सभी समाि अपने मलू्यों की रक्षा करना चािते ि ै। मूल्यों 

की प्रकृवत अर्थिा वििेषताएं वनम्प्नवलवित ि-ै  

1. अमूतथ सम्प्रत्यय - 

मलू्यों का संबंि मनषु्य की आन्तररक िवक्त, मन से िोता ि ै। यि समाि में अमतूा रूप से थर्थावपत रिते 

ि ै। अतः इस प्रकार समाि में प्रचवलत मलू्यों की प्रकृवत अमूता िोती ि ै। 

2. दीर्थ अनजभिों का पररणाम-  

वकसी भी समाि में थर्थावपत मूल्य र्थोडे िी समय में विकवसत निीं िोते ि ैबवल्क उनके वनमााण के वलए 

दीर्ा अनुभिों की िरूरत िोती ि ै। दीर्ा अनभुिों के पररणामथिरूप समाि में विवभन्न वसद्ांत, विश्वास, आदिा, 

नैवतक, प्रवतमान और व्याििाररक मानदण्डों का थर्थापन िोता िै ।  

3. सामावजक स्िीकृवत - 

मलू्य समाि द्वारा थिीकृवत िोती ि ै। मलू्य सामान्यतः वकसी समाि में उपवथर्थत विवभन्न प्रवतमान ि ै

विसके अंतगात सामाविक आदिा, व्याििाररक प्रवतमानों, नैवतक वनयमों और वसद्ांतों आवद को सवम्प्मवलत 

एिं थिीकृत वकया िाता ि ै। इन मलू्यों को व्यवक्त द्वारा सामान्य थिीकृत एिं मित्ि वदया गया ि ै। 

4. व्यािहाररक वनधाथरण-  

प्रत्येक व्यवक्त मलू्यों के आिार पर समाि में व्याििाररक वियाएँ करता िै । मूल्य उसके व्यििार को 

वनयवन्त्रत एिं उसका मागादिान करते ि ै। इस प्रकार से मलू्य समाि में व्यििार वनिाारक िोते ि ै।   

5. मूल्यों का विकास-  

आवर्थाक, सामाविक, सांथकृवतक, िावमाक एिं रािनैवतक इत्यावद विवभन्न वियाओ ंमें व्यवक्त सविय 

रूप से सवम्प्मवलत िोता ि ै। इस सवम्प्मवलत सिभावगता से मूल्यों का विकास िोता ि ै। 
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6. मूल्य प्रत्यय - 

मलू्यों का प्रर्थम चरण संज्ञानात्मक (Cognitive), दसूरा भािात्मक (Affective) और तीसरा 

वियात्मक (Conative) चरण ि ै। मनषु्य में मलू्यों का वनमााण तब िरुू िोता ि ैिब उसमें वििेक संज्ञान उत्पन्न 

िोता ि ैऔर िि इनके उद्दशे्यों के बारे में सोचने लगता िै । समाि के विन मलू्यों से व्यवक्त प्रभावित िोता ि,ै िे 

उसकी भािना से िडु िाते ि ै। 

7. मूल्यों का चयन- 

व्यवक्त उन्िीं मलू्यों को ज्यादा मित्ि दतेे ि ैिो उनकी पसंद एिं समाि में प्रचवलत िोते ि,ै िैस-े

आदिा, वसद्ांत, नैवतक वनयम एिं व्यििार मानदण्ड । इस प्रकार से मलू्यों का चयन सामान्यतः व्यवक्त की रुवच 

पर आिाररत िोता ि ै।  

8. उवचत कायथ पे्ररक-  

समाि में प्रचवलत मलू्य व्यवक्त को अच्छे काम करन ेके वलए प्रेररत करते ि ै। मलू्य सिी गलत उवचत-

अनवुचत का वनिाारण करने में व्यवक्त के सिायक िोते ि ै। 

9. आत्म-सन्तजवि - 

मलू्य व्यवक्त को वनदवेित एिं मागा दविात करते ि ैऔर व्यवक्त इन मूल्यों की रक्षा में सम्प्पणूा रूप से 

समवपात रिता ि ै। मूल्यों को पालन करने में उसे आत्मसंतवुि की अनभुवूत िोती ि ै।  

10. पररितथनशीलता - 

मलू्यों की प्रकृवत पररितानिील ि ै। अलग-अलग समािों के मलू्य अलग-अलग िोते ि ै। समाि की 

पिचान उनके मलू्यों के द्वारा िी िोती ि ै। पररवथर्थवतयाँ निीन मलू्यों को िन्म दतेी ि ै। 

11. समाज की पहचान - 

वकसी समाि, राष्र एिं व्यवक्त की पिचान उनके मलू्यों के द्वारा िोती ि ै। 

7.6. सांस्कृवतक अध्ययन की राजनीवत- फ्रैं वसस म्यूलहनथ- 

अनमुानतः उिर आिवुनक समयों की एक आश्चयािनक बौवद्क पररर्िना मिानगरीय विद्वतपररषद 

में सांथकृवतक अध्ययनों के एक नए ‘ज्ञान के्षत्र’ का आरंभ िोना ि ै । यि आरंभ से िी विचारिारात्मक एिं 

आनभुविक गिेषणा की एक दृवि और आत्मज्ञात विरोिात्मक काया योिना र्था । एक विचार, विसने सिाप्रर्थम 

बवमार्म विश्वविद्यालय के अंग्रेिी विभाग में एक उप विभाग के रूप में संथर्थागत आकार ग्रिण वकया,आि 

विकवसत िोकर िैवक्षक गवतविवि की समथत सचूी में िावमल िो गया ि ै। इसमें विविि वडग्री, थनातक कायािम, 

पेिे से संबंवित संथर्थाएं, बडे-बडे सम्प्मेलन और अंतमािाद्वीपीय नेििका  ये सभी चीिें उपलब्ि िैं । वनगवमत 

प्रकािकों ने तो सांथकृवतक अध्ययनों से संबंवित लेिन के वलए परूी पथुतक सचूी िी समवपात कर दी ि ै। इसमें 
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इस विषय से िडेु न केिल िोि िावमल िैं बवल्क इसका इवतिास भी । इसमें अध्येताओ ंके वलए भारी भरकम 

पाठ्य पथुतक िैं न वक झांसापट्टी के कुछ गाइड । अपनी प्रभाििाली संरचना का वनमााण करने के सार्थ-सार्थ 

सांथकृवतक अध्ययनों न ेअविकाररक सफलता के सार्थ विक्षा के अन्य के्षत्रों वििेष रूप से सावित्य, इवतिास, 

समाििास्त्र और मविलाओ ंसे संबंवित अध्ययन के के्षत्रों में िोि तर्था विक्षण को नए रूप में प्रथततु करने का 

सझुाि वदया ि ै। तीस साल पूिा आरंभ िुआ एक छोिा सा रैवडकल िथतके्षप अब समथत मानि विज्ञानों के 

वलए व्यापक रूप से एक नए सामान्य सतू्र के रूप में प्रथततु वकया िा रिा ि ै । 

यि र्िना एक समझदार प्रेक्षक में अवनिाया रूप से एक विसंगवत या सिि अिाथतविकता का अिसास उत्पन्न 

करती ि ै। यि अिसास इस कल्पना से और भी गिरा िो िाता ि ैवक यि र्िना उन ऐवतिावसक वथर्थवतयों में 

िुई विनमें इसे विफल करने की प्रिवृि िोनी चाविए र्थी ।  

सांथकृवतक अध्ययन रैवडकल नि पररितान तर्था पनुासंरचना की एक थि-पररभावषत योिना ि ै। विन 

बरसों में इसका पल्लिन िुआ, िि उन िैवक्षक संथर्थानों, ििां इस विषय का अध्ययन िोता ि,ै (वििेष रूप 

से, लेवकन केिल वििेन में िी निीं) उसके वलए कठोर वििीय संयम तर्था उन रैवडकल आंदोलनों के पराभि 

और वदिाभ्रम का समय र्था, िो इसके प्रेरणा स्रोत रि ेिैं । सांथकृवतक अध्ययन की िमू एक प्रभाििाली 

िाथतविकता ि ैलेवकन वकसी को भी इसे विकास गार्था मानकर िश्न मनाना निीं चाविए । सांथकृवतक अध्ययन 

के कारण िो व्यवक्तगत तर्था सामवूिक उपलवब्ियां संभि िुई िैं, इन्िें थिीकार करना उवचत ि ै।  

वििेचना पांच संवक्षप्त विप्पवणयों के रूप में करने का प्रयास वकया ि ै। सबसे पिले सांथकृवतक अध्ययन 

को सांथकृवतक विशे्लषण की एक अलग थपि प्रिवृि के रूप में पररभावषत करने की कोविि की ि ैवक िीिन 

के कुछ अंतविारािों तर्था विचारों की चचाा करते िुए अंत में इसमें िो संबंि दांि पर ि,ै िैस,े संथकृवत और 

रािनीवत के बीच के संबंि के बारे में कुछ सामान्य आलोचनात्मक अभ्यवुक्तयां दी िैं ।  

1. सांथकृवतक अध्ययन की परुािास्त्रीय पररभाषा रेमंड विवलयम्प्स द्वारा प्रवतपावदत की गई र्थी । उनके अनसुार 

यि ऐवतिावसक भौवतक मानिीय संर्िन समझे िाने िाले समािों में बोि-वनमााण की परूी दवुनया (व्याख्याओ,ं 

विशे्लषणों, अवि वनरूपणों, सभी प्रकार के मलू्यांकनों) में तर्था ‘संपणूा िीिन िैली’ के वनयामक भाग के रूप 

में बोि-वनमााण का अन्िेषण करेगा । यानी सांथकृवतक अध्ययन सबसे पिले विशे्लषण के के्षत्र में व्यापक विथतार 

की मांग करता ि ै। साविवत्यक आलोचना की सीमाओ ंसे भी परे विससे यि उत्पन्न िुआ ि ै। अर्थाात सभी 

सामाविक अर्थों की िांच की िा सकती ि ै। बिरिाल, सांथकृवतक अध्ययन की पररभाषा के वलए इतना किना 

काफी निीं । सांथकृवतक आलोचना की परुानी परंपरा दवैनक िीिन के अर्था के अध्ययन को वििेष मित्ि दतेी 

र्थी । इस परंपरा के लेिकों में इगंलैंड के साविवत्यक समालोचक एफ.आर. लेविस तर्था क्य.ू डी. लेविस, थपने 

के दािावनक िोस ओिगाा िाई गैसेि, या िमान के यिुा र्थॉमस मान र्थे । उन्िोंने लोकतंत्र की नई ‘िनसमिू 

संथकृवत’ का तर्था िावणज्यीकृत साक्षरता का परेू मनोिेग के सार्थ प्रत्यिुर वदया लेवकन िमेिा उच्च विचार की 

भािना और परंपरािादी िगुपु्सा से । इनके विपरीत सांथकृवतक अध्ययन अपने आंकडों के ‘प्रवतवियात्मक 

समतुल्यीकरण’ का प्रथताि करता िै ।  
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दसूरे िब्दों में, िालांवक कविता और पॉपकॉना के विज्ञापन वकसी भी सत्याभासी नैवतक अर्था में समान 

मित्ि के निीं िो सकते लेवकन सामाविक अर्थों के िािक के रूप में दोनों काफी रोचक िैं और उस अर्था में 

दोनों के प्रवत समान विशे्लषणात्मक गंभीरता िोनी चाविए । बिरिाल यि विभेद भी, पिली पररभाषा के समान, 

सांथकृवतक अध्ययन की वििेचना के वलए अपयााप्त ि ै। सांथकृवतक अध्ययन मिि मानििास्त्र की एक िैली 

निीं िो सांकेवतक प्रवतवियाओ ंके एक समिू के रूप में समाि का अध्ययन करता िै । एक तीसरा विविि 

वििरण भी ि ैिो बिुत मित्िपणूा ि ै। सांथकृवतक अध्ययनों ने सांथकृवतक आलोचना (कल्चरुीविवतक) की 

सामाविक संिेदनिीलता और इसके रेंि का मिि विथतार निीं वकया बवल्क उन मलू्यों के संपणूा तंत्र को 

चनुौती दी िो परुानी परंपरा और सांथकृवतक सिा के परेू तंत्र का समर्थान करता र्था तर्था एक िैकवल्पक सिा 

के रूपों को यवद थर्थावपत निीं वकया, तो कम से कम उन्िें ढूंढ़ने का काया आरंभ वकया । 

2. सांथकृवतक अध्ययन के एक विथताररत, समतल के्षत्र का यि प्रत्यय व्याििाररक कम और सैद्ांवतक अविक 

ि ै । कोई पेिािर समिू, कोई भी व्यवक्त ‘सभी कुछ’ के अध्ययन का वदिािा निीं कर सकता । अध्ययन 

सामवग्रयों के एक उदासीन चयन की िारणा भी परथपर विरोिी िै । चयन के वलए कुछ मौवलक विकल्प िैं और 

ऐसा प्रतीत िोता ि ै। अपनी सभी संभि अनुभवूतयों की वभन्नता तर्था संथर्थागत पररवथर्थवत की विवििता के 

बाििदू सांथकृवतक अध्ययन अपनी प्रार्थवमकताओ ंके अर्था में अपेक्षाकृत थर्थायी रिा ि ै। इसके विशे्लषण का 

मखु्य के्षत्र सामाविक पररर्िनाओ ंका ििी रेंि रिा ि ैविसने पारंपररक सांथकृवतक आलोचना (कल्चरुीविवतक) 

को अत्यविक चौकन्ना और प्रवतकवषात कर वदया यानी उन्नत पूंिीिाद के प्रत्ययों तर्था ‘िनसमिू’ सांथकृवतक 

रूपों: वसनेमा, िेलीवििन, िन-पत्रकाररता, विज्ञापन, िॉवपंग को, इसका प्रमिु वििादात्मक र्थीम, िो 

सांथकृवतक आलोचना (कल्चुरीविवतक) के रूवढ़ विश्वास का सीिे-सीिे िंडन करता ि,ै यि रिा ि ैवक इस 

प्रकार की संथकृवत मिि मछूााकारी औषवि निीं, विसे समिातीय िनसमिू में उदासीनता उत्पन्न करने के वलए 

सफलतापिूाक तैयार वकया गया िो बवल्क इसके विपरीत इसमें सविय, थिैवच्छक, चवुनंदा और विध्िंसात्मक 

िन भागीदारी ि ै।  

संथकृवत के वकसी भी समाििादी वसद्ांत के वलए के्षत्र तर्था पररप्रेक्ष्य के ये पररितान अत्यंत मित्िपूणा 

िैं । यवद सांथकृवतक आलोचना (कल्चरुीविवतक) की मतांि प्रथर्थापनाएं िाथति में िैि िैं और कुछ माक्सािादी 

िासकर िबािा मारकस उस विचार से सिमत िैं, तो मेिनतकि िगा की आत्म मवुक्त के रूप में समाििाद को 

परुािास्त्रीय, अर्थाग्रिण एक सांप्रदावयक िमापरायणता से ज्यादा कुछ भी निीं । िब अंतोवनयो ग्राम्प्िी ने किा 

वक सभी मनषु्य बवुद्िीिी ि,ै यद्यवप उनमें से केिल कुछ को िी ‘प्रबदु्’ का दिाा तर्था सामाविक काया का 

दावयत्ि वदया िाता ि ैतो उन्िोंने यि बात इसी परुािास्त्रीय भािना से किी र्थी । 

िालांवक ग्राम्प्िी के सतू्र का वनणाायक पिल ूइसका दोिरा चररत्र ि:ै यि न केिल मवुक्त और भौवतक 

संभािना पर बल दतेा ि ैबवल्क िचाथि के थर्थावपत तथ्य की भी पवुि करता ि ै। सांथकृवतक अध्ययन की प्रमिु 

प्रिवृि का िोर दसूरी ओर ि ै। चूंवक सांथकृवतक अध्ययन अपने विशे्लषण क्षेत्र में ‘उच्च’ सांथकृवतक रूपों तर्था 

आचरणों को िावमल निीं करता ि ैअतः यि अपनी िी विचारिारात्मक मित्िाकांक्षा से समझौता करता ि ै
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िो वक ‘संपणूा िीिन िैली’ या और अविक थपि िब्दों में किें तो संथकृवत के समग्र विद्यमान सामाविक 

संबंिों की वििेचना करना ि ै । चूंवक यि प्रचवलत सांथकृवतक व्यििारों के सविय तर्था मित्िपूणा तत्ि पर 

एकतरफा िोर दतेा ि ैअतः इसमें असमानता और दमन की व्याकुल कर दनेे िाली ऐवतिावसक िाथतविकताओ ं

की अनदिेी करने की प्रिवृि भी ि ै। ये ऐवतिावसक िाथतविकताएं उनका वनिाारण करती िैं । ये प्रिवृियां संयकु्त 

रूप से उवचत आलोचना वसद्ांत के विकास तर्था विशे्लषण के विरुद् काया करती ि ै। िो सांथकृवतक आलोचना 

(कल्चरुीविवतक) को प्रवतथर्थावपत करने का दािा करती िैं लेवकन िाथति में इसकी प्रवत परूक प्रवतविया से 

ज्यादा कुछ भी प्रथततु निीं करती ि ै।  

सांथकृवतक अध्ययन में कुछ मत इन प्रिवृियों के विलाफ उठ िडे िुए िैं लेवकन वबना वकसी िास 

सफलता के बिुसंख्यक प्रिवृि के विरुद् ‘िनिाद’ का आरोप लगाया गया ि ैऔर यि सिी भी िै । लेवकन 

अपने सभी रूपों में िनिाद अपने आपको विरोि परक पाता ि ै। यिां इसके विरुद् इससे भी अविक गंभीर 

आरोप लगाए िा सकते िैं । चूंवक आि अविकांि मिानगरीय लोक संथकृवत ने पण्यीकृत मनोरंिन या 

सौंदयीकृत िीविकोपािान काया का रूप ले वलया ि;ै ‘िीिनिैली’ में सब कुछ बािार के सार्थ संर्वित ि,ै अतः 

सांथकृवतक अध्ययन का थितः थफूता झकुाि िाथति में विन्यासिादी ि ै । सबसे बरेु ढंग से सोचने पर यिी 

‘सैिेलाइि िेलीवििन तर्था िावपंग माल्स’ की विचारिारात्मक आत्मचेतना िै ।  

3.माना वक यि वििरण वथर्थवत की सबसे िराब वििेचना िै । इसके प्रवत उल्लेिनीय ऊिाा और प्रवतभा तर्था 

काया का असािारण ररकाडा प्रथततु वकया िाना चाविए । लेवकन यि इस थिीकृत दृढ़ विश्वास के अर्था पर और 

विचार करने के वलए प्रेररत करता ि ैवक सांथकृवतक अध्ययन अवनिाया रूप से िामपंर्थ की ओर ि ैया िैसा वक 

एक िोरदार तर्था िोिले पद बंि में िमसे बार-बार किा िाता ि ैवक यि ‘वनसागत: रािनीवतक’ ि ै। इसमें कोई 

संदिे निीं वक सांथकृवतक अध्ययनों ने समाििादी, स्त्री-िादी, नथलिाद विरोिी, साम्राज्यिाद विरोिी िैसे 

मवुक्तदायी सामाविक उद्दशे्यों को आगे बढ़ाने का प्रयास वकया ि ै।  

इन विविि और ठोस अर्थों में इनका िथतक्षेप रािनीवतक िै । लेवकन सांथकृवतक अध्ययन को मिि 

‘िथतक्षेप’ समझते रिना रूमानी िोगा । अब यि संथर्थागत िैवक्षक गवतविवि ि ैऔर िैवक्षक गवतविवि, इसके 

आंतररक गुण चाि ेिो भी िो, वनवश्चत तौर पर रािनीवतक पररयोिना निीं िो सकती । िब कोई विरोिात्मक 

प्रिवृि एक ऐसा विषय बन िाती ि ैविसके वलए अलग बिि प्राििान िो, िो प्रत्यय-पत्र, आिीविका और 

िोि के वलए िन मिुयैा कराता िो तो क्या िोता ि?ै  कमोबेि ििी िो कोई यर्थार्थािादी उम्प्मीद करेगा । कोई 

भी िैवक्षक विषय सम्प्मान रूप में या यर्थार्था रूप में अपने छात्रों या विक्षकों पर रािनीवतक परीक्षण लाग ूनिीं 

कर सकता ।  

िाकई िि वदन दरू निीं और िायद िि आ चकुा ि ैिब इस विषय के िाथतविक प्राध्यापक, विन्िोंने 

इसमें प्रविक्षण प्राप्त वकया ि ैतर्था इसे विद्वतापणूा आिीविका के रूप में अपनाया ि ै‘विध्िंस’ या इसी प्रकार 

की िीषाक िाले नेमी पाठयिमों पर कक्षाओ ंमें पररचयात्मक व्याख्यान दनेे के वलए अपना थर्थान ग्रिण करेंगे 

।  यि केिल किु पररकल्पना निीं । यवद िम कोई पिले का उदािरण दिेना चािें तो केिल एफ. आर. लेविस 
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और उसके सिकवमायों का थमरण करने की आिश्यकता ि ैविनकी साविवत्यक आलोचना की ययुतु्स,ु उग्र और 

विद्वता-विरोिी िैली का व्यापक अनकुरण वकया गया और िो अंततः काफी पारंपररक िो गई लेवकन इसका 

विरोिात्मक िैवचत्र्य इसमें अभी भी र्था । उपदिे दनेा बेकार ि ैलेवकन सांथकृवतक अध्ययन से िडेु िामपंर्थी 

विचारकों को उनका नया ‘रािनीवतक’ विषय उन्िें वितना प्रोत्सावित करने के वलए तत्पर प्रतीत िोता ि ै।  

4. लेविस का यि उदािरण सांथकृवतक आलोचना (कल्चरुीविवतक) और सांथकृवतक अध्ययन के बीच के 

संबंि के बारे में और भी विचार करने के वलए प्रेररत करता ि ै। िे भी एक ऐस ेआयाम में ििां िे एक दसूरे के 

गिरे विरोिी प्रतीत िोते िैं, यानी रािनीवतक आयाम में । इसके वभन्न राष्रीय तर्था अनिुासवनक रंग-प्रबंिों 

(वडवसपवलनरी कलरेिंस) के बाििदू सांथकृवतक आलोचना (कल्चरुीविवतक) एक थर्थायी बौवद्क पररर्िना 

र्थी । इसके प्रिताक सामान्यतया मलू्यों के एक सिात्मक कें र से बोलने का दािा करते र्थे विन्िें ‘मानिीय’ या 

‘सािाभौम’ या ‘पारंपररक’ िैसे पदों के रूप में अवभलवक्षत वकया िा सकता ि ैऔर विसके वलए सिााविक 

थिीकाया संवक्षप्त िब्द ‘संथकृवत’ ि ै। इस अर्था में उनका थि-पररभावषत काया आिवुनकता के बढ़ते ितरों के 

विरुद् संथकृवत के वितों की रक्षा करना र्था, विसका वनरूपण बौवद्क विवििकरण या औद्योवगक प्रौद्योवगकी 

या िावणज्यिाद या ‘सािारण समाि’ के रूप में वकया िा सकता ि ैऔर विसके वलए परुािास्त्रीय संवक्षप्त िब्द 

‘सभ्यता’ र्थी ।  

सांथकृवतक आलोचना (कल्चरुीविवतक) प्रायः संभ्रांतिगीय र्थी । यि एक वनविािाद सत्य र्था वक 

संथकृवत िमेिा कुछ लोगों का िी सरोकार िोना चाविए विसे सामान्य उदासीनता और अबोध्यता की वथर्थवत 

में िारी रिा िाना चाविए । इसकी िकालत करने िालों के वलए िास रािनीवतक विकल्प दवक्षणपंर्थ से 

िामपंर्थ तक पररितानीय र्थे । लेवकन सभी मामलों में ये विकल्प गौण र्थे क्योंवक सांथकृवतक आलोचना का 

अंतवनाष्ठ उद्दशे्य दृढ़तापिूाक एक प्रकार की सामाविक सिा प्रथततु करना र्था िो ‘केिल’ रािनीवतक निीं इससे 

आगे िो । अतः संथकृवत िो वक आिश्यक मलू्यों का के्षत्र ि ैतर्था सभ्यता, िो वक सामाविक ‘मिीनरी’ का 

क्षेत्र, के बीच मखु्य अंतर ने िी इस कल्पना को असंभि बना वदया वक रािनीवत एक सार्थाक सामाविक 

गवतविवि ि ै।सांथकृवतक अध्ययन ने सांथकृवतक आलोचना (कल्चरुीविवतक) को विथर्थावपत करने का प्रयास 

वकया ि ै। इसने ‘संथकृवत’ और ‘सािारण समाि’ (मासेस) की एक िैकवल्पक व्याख्या प्रथततु की ि ै। इसकी 

गवतविवि, विकल्प, और मित्ि की िोि की िै । ििीं सांथकृवतक आलोचना केिल िडता और यंत्रिाद को 

िी दिे सकती र्थी और इसने ऐसा रैवडकल सामाविक लक्ष्यों के नाम पर वकया ि।ै वफर भी यिां कुछ कौतिूल 

पणूा ि ै। थिाभाविक ि ैवक साथंकृवतक अध्ययन ने उदारिादी और रूवढ़िादी विचारों को वनरंतर चनुौती िी ि ै

लेवकन यवद यि वकसी चीि से पिूाग्रि ग्रवसत रिा ि ैतो िि िामपंर्थ की कवमयां िैं ।  

अब यि सच ि ैवक समझने के वलए कई चीिें िैं लेवकन सांथकृवतक अध्ययन ने सबसे अविक केिल 

एक बात पर फोकस वकया िै । इसका लगातार सझुाि, िो वक प्रभािी रूप में इस विषय का संकेत-िनु भी ि,ै 

यि ि ैवक लोक संथकृवत न केिल रािनीवतक समझ को बढ़ाती ि,ै प्रत्यतु कुछ अर्थों में िामपंर्थ को विरासत में 

वमली रािनीवतक परंपराओ ंको अिैि करार दतेी ि ैतर्था अवतिमण करती ि ै । दसूरे िब्दों में सांथकृवतक 
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अध्ययन केिल रािनीवत (‘िगा’, ‘राज्य’, ‘संर्षा’, ‘िांवत’ और इसी प्रकार की परुानी अििारणा) को लोक 

संथकृवत की उच्चतर सिा के अिीन लाना चािता ि ै । ऐसा करने में यि विश्वसनीयता के सार्थ सांथकृवतक 

आलोचना (कल्चरुीविवतक) के मलू पैिना को दोिराता ि ै। यि सांथकृवतक आलोचना (कल्चरुीविवतक) को 

नकारता ि ैलेवकन ठीक िैसे िी िैसे दपाण का वबंब आकृवत को अक्षणु्ण रिते िुए इसके मूल को उलिा करता 

ि ै। यिीं उन विरोिाभासों का स्रोत ि ैिो इस िथतके्षपिादी विषय विसे सांथकृवतक अध्ययन किते िैं के िीिन 

का वनमााण करता ि ै।  

5. तो वफर िम साथंकृवतक वसद्ांत तर्था रािनीवत के बीच संबंि के बारे में कैसे सोच सकते िैं? सांथकृवतक 

अध्ययन इस संबंि की विविि तर्था गिरी समझ को दोिराता ि ै। ऐसा किने का मेरा अवभप्राय यि ि ैवक यि 

समझ गलत िै और यि सांथकृवतक अध्ययन से िडेु िामपंवर्थयों के संिीदा रािनीवतक उद्दशे्यों के सार्थ समझौता 

कर सकता ि ै।  

यि न्यनूीकरणिाद सांथकृवतक विभेद की सभी अवभव्यवक्तयों को रािनीवतक मानकर सम्प्मावनत करता 

ि ैऔर इसवलए वििेषाविकारिाद को प्रोत्सावित करता ि ैतर्था अवनिाया रूप से कठोर अर्था में रािनीवत का 

आत्म िवक्त विषयक विर्िन करता ि ै। यवद न्यनूीकरणिाद ने संथकृवत को एक रािनीवतक उपकरण के रूप में 

थिीकार वकया ि ैतो वििेषाविकारिाद ने प्रभािी रूप से रािनीवत की संभािना को िी समाप्त कर वदया और 

कि गंा वक सचमचु रािनीवतक संर्षा के के्षत्र के रूप में संथकृवत की संभािना को िी समाप्त कर वदया ि ै। एक 

समाििादी सांथकृवतक वसद्ांत के वलए सांथकृवतक आचरणों की संभािनाओ ंतर्था सीमाओ ंको थिीकार करना 

आिश्यक ि ै। इसके वलए यि थिीकार करना भी िरूरी ि ैवक इस प्रकार के आचरण रािनीवत से कम भी िैं, 

अविक भी । िालांवक संथकृवत एक वििावदत िरातल ि,ै रािनीवतक संर्षा का एक के्षत्र, लेवकन यि केिल 

रािनीवतक नाि्यिाला निीं िो सकती, न िी पणूारूपेण रािनीवत को िी समावित कर सकती ि ै। संथकृवत के 

समाििादी वसद्ांत का पिला वनयम किता ि ै वक रािनीवत और संथकृवत के बीच संबंि की प्रतीकात्मक 

अिथर्था ‘विसंगवत’ िोगी । यि कोई बिुत आकषाक प्रवतपादन निीं प्रतीत िो सकता लेवकन सामाविक अर्थों 

की समग्रता या ‘संपणूा िीिन िैली’ को समावित करने के वलए ‘संथकृवत’ के दायरे का एक बार विथतार कर 

लेने के बाद इस पर बल दनेा आिश्यक िै । क्योंवक यि विथताररत अर्थाग्रिण समाििादी सांथकृवतक वसद्ांत 

के वलए मित्िपणूा िोने के सार्थ-सार्थ यि अपनी भी अििारणात्मक समथयाएं िडी करती ि ै।  

यवद संथकृवत सामाविक अर्थों की संपणूाता ि ैऔर यवद रािनीवतक गवतविवि का उद्दशे्य एक वदए िुए 

थर्थान के भीतर सामाविक संबंिों की संपणूाता ि ै(िैसा वक एक सच्ची मवुक्तकारी रािनीवत की िोनी चाविए) 

तो प्रर्थम रिव्य यि प्रतीत िो सकता ि ैवक मानो संथकृवत और रािनीवत दोनों एक िी चीि िैं, िैसा वक अब 

सांथकृवतक अध्ययन मानने को तैयार ि ै। सैद्ांवतक रूप में िम यि निीं कि सकते वक एक प्रकार की सामाविक 

विषय-िथत ुरािनीवतक और दसूरी प्रकार की निीं । यवद परूा समाि संथकृवत के अंतः क्षेत्र में ि ैतो ऐसा लगता 

ि ैवक कोई भी सांथकृवतक प्रिवृि िैि रूप से अपने आपको ‘रािनीवतक’ कि सकती ि ै। लेवकन यिां एक 
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मौवलक भ्रांवत ि ै। ऐसा समझा िा सकता ि ैवक संथकृवत और रािनीवत दोनों िी सामाविक संबंिों की समग्रता 

को अपने में समेिे िुए िैं, लेवकन िे ऐसा अलग-अलग रूप में करते िैं ।  

रािनीवत सामाविक संबंिों के चररत्र के वनिाारण में अपनी भवूमका के कारण अन्य सामाविक 

आचरणों से अलग ि ै । िब यि िब्द और वबंब के रूप में परूी तरि अर्था के क्षेत्र में भी काया करती ि ैतो 

रािनीवतक आचरण अपने विवििीकृत प्रकाया द्वारा विवनयवमत िोता ि ै । यि एक विचारात्मक आचरण 

(डेवलबरेविि प्रैवक्िस) ि ैिो सामान्यतया वनणायोन्मुि िोता िै । वनयंत्रण संबंिी प्रश्न िमेिा रिता ि ैवक, ‘क्या 

वकया िाना ि?ै’ िांवतपणूा िनतांवत्रक वथर्थवतयों में यि एक आदिेात्मक आचरण (इिंंवक्िि प्रैवक्िस) काया ि,ै 

प्रभािी सिमवत के वलए एक संर्षा । अंततः यि उन संसािनों की ओर मुडता ि ैविन्िें संथकृवत में पररणत निीं 

वकया िा सकता ि ैयानी भौवतक अिपीडन के सािन ।  

सांथकृवतक आचरण इस प्रकार के निीं िोते विन्िें िम अपेक्षाकृत कम अमतूा रूप में िि समझें विनका 

प्रमिु प्रकाया अर्था उत्पन्न करना िोता ि ै। उनके अर्था की दवुनया भी ििी ि ै। उनमें रािनीवतक संकेत बिुत 

अविक िैं लेवकन उन विवििीकृत लक्षणों की कमी ि ैऔर इनकी आिश्यकता भी निीं । विचार-विमिा, आदेि 

और बल प्रयोग द्वारा सामाविक संबंिों की प्रकृवत का वनिाारण करना संथकृवत का काया निीं ि ै। इस अंतर का 

वनवितार्था ग्राम्प्िी द्वारा अनभुि वकया गया । उन्िोंने किा वक सांथकृवतक वनणाय और रािनीवतक वनणाय की 

प्रकृवत अलग िोती ि ैऔर उनमें एक थर्थान पर वमलने की प्रिवृि भी निीं िोती ।  

सांथकृवतक आचरण वकसी भी और सभी विभेदों को वनरपेक्ष मान सकता ि ै(िैसा वक एक बार िािा 

लकुास ने किा र्था वक कला और प्रत्ययों के के्षत्र में कोई भी संयकु्त मोचाा निीं िोता) । िबवक रािनीवत वकसी 

िास िथत ुवथर्थवत को लाने या रोकने के वलए, िीिन के इस या उस सामान्य वथर्थवत को प्राप्त करने के वलए 

विभेदों के सार्थ समान रूप में व्यििार निीं कर सकती । इसमें उन विभेदों को पािने की क्षमता िोनी चाविए 

विन्िें सांथकृवतक आचरण वनरपेक्ष मानता ि ैतावक विविि उद्दशे्यों की प्रावप्त के वलए एकिुिता बनाई िा सके 

। सार्थ िी उन्िीं कारणों से रािनीवतक वित सांथकृवतक एकिुिता िाले के्षत्र में विभािन को प्रोत्सावित करना 

अवनिाया बना सकता ि ै। उदािरण के वलए, एक रािनीवतक लक्ष्य की प्रावप्त के वलए (उदािरण थिरूप राज्य 

द्वारा वििपोवषत नसारी की व्यिथर्था) वकसी िावमाक संप्रदाय के भीतर िगा तर्था वलंग भेद संबंिी िैमनथय को 

उिागर करना आिश्यक िो सकता ि ै। वकसी वदए िुए सांथकृवतक वित के पररप्रेक्ष्य में दिेने पर रािनीवतक 

मांग िमेिा िी या तो बिुत अविक या बिुत कम िोती ि ैऔर संथकृवत के विरुद् रािनीवतक विकायत भी 

िमेिा इसी प्रकार की िोती ि ै। प्रत्येक एक-दसूरे के सापेक्ष, सांप्रदावयक और एकता ििाक दोनों िैं । सांथकृवतक 

अध्ययन इसी मौवलक विभेद का लोप करता ि।ै यिां इसके ऐवतिावसक कारणों की पडताल करने के वलए 

पयााप्त थर्थान निीं ि,ै लेवकन इसके पररणामों के बारे में कुछ किा िा सकता ि ै।  

आरंभ से िी सांथकृवतक अध्ययन की प्रिवृि रािनीवत को संथकृवत में विलीन करने की रिी ि ै। रेमंड 

विवलयम्प्स ने भी अनदुिान में थिीकार वकया वक उन्िोंन ेसांथकृवतक रािनीवत की संभािनाओ ंको बढ़ा वदया 

र्था। िि सांथकृवतक के्षत्र से बािर रािनीवतक रूप से सविय रि ेऔर अपने सैद्ांवतक काया में भी इस प्रिवृि से 
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कभी भी बािर निीं वनकल पाए । वफर भी उन्िोंने तर्था उनके पिूा के समाििादी सांथकृवतक अध्ययन करनेिालों 

ने कम से कम दो मित्िपणूा काया वकए । पिला, थतावलनिादी रूप में संथकृवत को रािनीवतक सािन बनाने की 

अथिीकृवत करते िुए उन्िोंने वििेष रूप से उपभोक्ता पूंिीिाद तर्था ‘िन’ संचार के यगु में संर्षा की िमीन के 

रूप में इसके मित्ि को थिीकार वकया । दसूरा ‘लोक’ संथकृवत को संिेदनमंदक रिथयिाद मानकर िाररि 

करने की संभ्रांतिगीय प्रिवृि के विरुद् उन्िोंने इसकी िैिता पर बल वदया । पूंिीिादी समाि में लोक संथकृवत 

िचाथि या िथत ुिाद (कमोवडवफकेिन) की अवनिायाताओ ंके संबंिों से बािर कभी भी निीं रिी । वफर भी उन 

संबंिों तर्था अवनिायाताओ ंके भीतर ‘सािारण समाि’ कभी भी केिल वनवष्िय और दवमत निीं र्था । लोक 

संथकृवत में दमन और प्रवतरोि दोनों िी पररलवक्षत िोते र्थे ।  

आि सांथकृवतक अध्ययन न केिल रािनीवत का संथकृवत में विलय को आगे बढ़ा रिा ि ैबवल्क इस 

प्रविया में यि इसके पर्थ-प्रदिाकों की विरासत को भी बरबाद कर रिा िै । यि सांथकृवतक आचरण से परे 

रािनीवत के वलए या सांथकृवतक विभेद के वििेषाविकार से परे वकसी रािनीवतक एकििुता के वलए कोई थर्थान 

निीं छोडता । िाथति में सांथकृवतक प्रवतिाद की रािनीवत के वलए भी कोई थर्थान निीं ि ै। यवद ‘उच्च’ संथकृवत 

तर्था असमानता और िचाथि सभी िनसमिू संथकृवत की ऐवतिावसक िाथतविकताओ ंसे अमतूा रूप में पिले 

िी सविय तर्था अत्यंत मित्िपणूा ि,ै यवद िेलीवििन और िॉवपंग पिले िी विध्िंस के वर्थएिर िैं तो संर्षा के 

वलए कोई िगि निीं और दरअसल इसकी आिश्यकता भी निीं । लेवकन यवद इन सांथकृवतक अवभव्यवक्तयों 

से परे कुछ भी निीं, तो ‘सािारण समाि’ का दमन तर्था उपभोक्ता पूंिीिाद के आगे उनका आत्मसमपाण उतना 

िी संपणूा ि ै वितना सांथकृवतक आलोचना (कल्चरुीविवतक) के प्रिताक मानते र्थे ।  

7.7. एफ. आर. लेविस- 

फ्रैं क रेमंड " एफआर " लेविस सीएच (14 िलुाई 1795 - 14 अप्रैल 1987) बीसिीं सदी की 

िरुुआत से लेकर मध्य तक के एक विविि साविवत्यक आलोचक र्थे । उन्िोंने अपने कररयर के अविकांि 

समय ‘डाउवनंग कॉलेि’, ‘कैवम्प्िि’ और बाद में ‘यॉका ’ विश्वविद्यालय में पढ़ा । लेविस कैवम्प्िि संथर्थान बन 

गया । ‘िेबी बम्प्बोरो’ ने 1963 में उनके बारे में वलिा- ‘यि किना सिी िोगा वक वपछले तीस या अविक िषों 

में अंग्रेिी सावित्य के अध्ययन से गंभीर रूप से वचंवतत वकसी व्यवक्त ने वकसी तरि से उनसे प्रभावित निीं वकया 

ि ै।’ 

‘क्लाइि िेम्प्स’ के अनुसार- ‘आप उसे वरवनिी थरीि के सार्थ तेि गवत से चलते िुए दिेने के आदी 

िो गए र्थे, उसके वथलपथरीम में कै्षवति रूप से उडा िुआ गाउन । उसने दिेा िैसे तेि चलना कुछ ऐसा र्था विस े

उसने पिन-सरंुग में अभ्यास वकया र्था ।’  

7.7.1. प्रारंवभक जीिन और वशक्षा- 

लेविस का िन्म कैवम्प्िि में 1895 में ‘िरैी लेविस’ (1862-1921) और ‘केि सारा मरू’ (1874-

1929) के र्र िुआ र्था । उनके वपता एक ससंुथकृत व्यवक्त र्थे, िो कैं विि में एक दकुान चलाते र्थे िो वपयानो 

और अन्य संगीत िाद्ययंत्र बेचते र्थे और उनके बेिे को िीिन भर उनके वलए सम्प्मान बनाए रिना र्था । लेविस 
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की विक्षा एक िुल्क दनेे िाले थितंत्र थकूल (अंग्रेिी में एक मामलूी पवब्लक थकूल) ‘द पसा थकूल’ में िुई र्थी, 

विसके प्रिानाध्यापक ‘डॉ. डब्ल्यएूचडी राउज़’ र्थ े। राउज़ एक क्लावसवकथि र्थे और अपनी “प्रत्यक्ष पद्वत” 

के वलए िाने िाते र्थे । एक ऐसा अभ्यास विसके वलए विक्षकों को लैविन और िास्त्रीय ग्रीक में अपने विद्यावर्थायों 

के सार्थ कक्षा में बातचीत करने की आिश्यकता िोती र्थी । यद्यवप उन्िें विदिेी भाषाओ ंमें कुछ प्रिाि र्था । 

लेविस ने मिससू वकया वक उनकी मलू भाषा िी एकमात्र ऐसी भाषा र्थी विस पर िि अविकार के सार्थ बोलने 

में सक्षम र्थे । इसवलए िास्त्रीय भाषाओ ंमें उनका व्यापक पठन उनके काम में थपि रूप से थपि निीं ि ै।  

लेविस ने इवतिास का अध्ययन करने के वलए पसा थकूल से ‘इमैनएुल कॉलेि’,‘कैवम्प्िि’ में छात्रिवृि 

प्राप्त की र्थी । वििेन ने 19 साल की उम्र में मैवरक पास करने के तरंुत बाद िमानी के विलाफ यदु् की र्ोषणा 

की । लेविस ने थनातक के रूप में अपने पिल ेिषा के बाद कैवम्प्िि छोड वदया और 1994 में यॉका  में ‘फ्रें ड्स 

एम्प्बलुेंस यवूनि’ (एफ.ए.य.ू) में िावमल िो गए । 1996 में भती की िरुुआत के बाद, िब उनके भाई राल्फ भी 

एफ.ए.य.ू में िावमल िुए । उन्िें फ्रें ड्स एम्प्बलुेंस यवूनि के सदथयों की ईमानदार आपवियों के रूप में व्यापक 

मान्यता से लाभ िुआ । लेविस को यि किते िुए उद्तृ वकया गया ि,ै लेवकन िनूी सोम्प्मे के बाद वकसी के 

वलए कोई सिाल निीं िो सकता र्था िो िानता र्था वक सेना में िावमल िोने के वलए आिवुनक यदु् कैसा र्था । 

उन्िोंने पवश्चमी मोचे के पीछे फ्रांस में काम वकया, ‘वमल्िन’ की कविताओ ंकी एक प्रवत अपने सार्थ ले गए । 

उनके यदु् के अनभुिों का उन पर थर्थायी प्रभाि पडा, विससे िे अवनरा के विकार िो गए । उन्िोंने किा वक 

विन सैवनकों को गैस से पीवडत वकया गया र्था, उनके कपडों में ‘ििरीली गैस’ के संपका  में रिने से उनके 

िारीररक थिाथथ्य, वििेष रूप से उनके पाचन को नकुसान पिुचंा । लेविस यदु् से उबरने में िीमे र्थे, और बाद 

में उन्िें इसे “मिान अंतराल” के रूप में संदवभात करना पडा । उन्िोंने किा- ‘यदु्, इसे अिकंारी रूप से रिने के 

वलए, िमारे वलए दभुााग्य र्था ।’ 

1919 में यदु् से लौिने पर, लेविस ने अपने अध्ययन के के्षत्र को अंग्रेिी में बदल वदया और कैवम्प्िि 

में नि थर्थावपत अंग्रेिी थकूल में एक छात्र बन गया । प्रर्थम श्रेणी के सम्प्मान के सार्थ थनातक िोने के बाििदू, 

लेविस को एक िोि ‘फेलोविप’ के वलए एक मिबतू उम्प्मीदिार के रूप में निीं दिेा गया र्था और इसके 

बिाय उन्िोंने पी-एच.डी. की िरुुआत की, वफर एक मित्िाकांक्षी अकादवमक के वलए एक असामान्य कैररयर 

कदम । 1924 में लेविस ने ‘द रिलेशनशशप ऑफ जननशलज्म टू शलटिेचि’ पर एक र्थीवसस प्रथततु की, विसने 

“इगं्लैंड में प्रेस के उदय और पिले के विकास का अध्ययन वकया ।” इस काम ने उनकी आिीिन वचंता में 

योगदान वदया, विस तरि से एक पवत्रका के लोकाचार व्यापक िनता की सांथकृवतक आकांक्षाओ ं को 

प्रवतवबंवबत और ढाल सकते िैं ।  

सावित्य के अपने विचारों को बढ़ािा दनेे में लेविस के अवडग उत्साि ने कल्पनािील लेिन में िावमल 

साविवत्यक दवुनया के ‘वतमावियों’ का मिाक उडाया । 1959 में ‘एवडर्थ वसििेल’ ने ‘पामेला िनै्सफोडा 

िॉनसन’ को वलिे एक पत्र में लेविस को- “एक र्थकाऊ, करािने िाला, पेिीफॉवगंग वलविल वपप्सीक” के रूप 

में िवणात वकया । लेविस (“साइमन लेसरस” के रूप में) और थिूविनी (“र्थंबथिू” के रूप में) पर ‘फे्रडररक िू’ 

ने साविवत्यक आलोचना वसद्ांत ‘द पहू पर्प्लेक्स ए स्टूडेंट केसबकु’ के उनके ‘लैम्प्पनू’ के अध्याय- “अदर 

बकु िू िॉस ऑफ योर वलथि” में व्यंग्य वकया र्था । उसके उपन्यास में ‘कब्ज़ा’ के रूप में Byatt िि उसे 
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भयानक, िानदार मित्ि और अंग्रेिी सावित्य का तात्कावलकता से पता चला ि-ै (गया र्था िो िदु को Leavis 

द्वारा वसिाया) उसके पात्रों में से एक (Blackadder) “‘Leavis Blackadder’ के वलए क्या वकया क्या िि 

गंभीर छात्रों के वलए वकया र्था के बारे में वलिा और सार्थ िी उसे उसमें योगदान करने या उसमें पररितान करने 

की अपनी क्षमता में वकसी भी विश्वास से िंवचत कर वदया ।” ‘िॉम िापा’ ने अपने उपन्यास ‘द ग्रेट परसिू’ में 

र्िनाओ ंकी एक अिीबोगरीब श्रृंिला का वचत्रण वकया ि,ै िो अमेररकी ‘बाइवबल बेल्ि’ में एक िमा के रूप 

में ‘लेविसाइि आलोचना’ को पढ़ाने िाले नायक में समाप्त िोती िै । ‘क्लाइि िेम्प्स’, ‘पेरेग्रीन पायके’ द्वारा 

नकली मिाकाव्य िीर कविता में, नामांवकत नायक डाउवनंग कॉलेि, कैवम्प्िि में पैगंबर ‘एफ.आर. लसेूलीफ’ 

के तित सावित्य का अध्ययन करता ि ै।  

अपनी आत्मकर्था ‘द फ्राई क्रॉवनकल्स’ में, ‘थिीफन फ्राई’ ने लेविस को “केिल संकीणा मित्ि की 

पवित्र चभुन” के रूप में िवणात वकया और किा वक लेविस के पास “िोि में विथफोि करने और उनसे असिमत 

िोने की विम्प्मत करने िाले वकसी को भी िवमांदा करने की तीव्र संवदग्ि प्रिवृि र्थी ।” ‘फ्राई नोि्स’ में ऐसे 

वलिार्था वक- िब तक मैं कैवम्प्िि पिुचंा, तब तक उनका प्रभाि कम िो गया र्था, और िि और उनकी तरि 

लगभग परूी तरि से ग्रिण कर चकेु र्थे ... फ्रैं क लेविस और उनकी पत्नी क्िीनी के िररडन की किावनयाँ, िो 

वकसी को नाराि करने, बविष्कृत करने, बािर वनकालने और वनंदा करने िाले र्थ ेदौर, और विश्वविद्यालय में िे 

अंग्रेिी विक्षाविद िो अपनी कक्षा में र्थे, उन्िें अवभिात िगा द्वारा मतृ लेविसाइि्स के रूप में बेरिमी से िाररि 

कर वदया गया र्था । 

7.7.2. एफ. आर. लेविस- मूल्य वििेचन- 

साविवत्यक आलोचक ििॉन ग्रॉसि ने लेविस पर ‘संकीणाता, द्वेषपणूाता, िठिवमाता’, ‘विरूपण, चकू 

और थपि अवतियोवक्त’ का आरोप लगाया और किा वक उनके विक्षण के समग्र प्रभाि की थपि रूप से गणना 

की गई ि ै.... िावमाक या िैचाररक संप्रदाय । अतः “एवग्ियोलॉिी” या मूल्यमीमांसा का तात्पया उस विज्ञान से 

ि ै। विसके अंतगात मूल्य थिरूप, प्रकार और उसकी तावत्िक सिा का अध्ययन या वििेचन वकया िाता ि ै। 

वकसी िथत ु के दो पक्ष िो सकते ि-ैतथ्य और उसका मूल्य । तथ्य पर विचार करना उस िथत ुका िणान 

किलाएगा और उसके मूल्य का वनरूपण उसका गणुादषारण । यि ऐवतिावसक तथ्य ि ैवक सौन्दया-िास्त्र का 

विकास विस रूप में िुआ, उसका अविकांि सौन्दया और सौन्दयाानभुवूत के थिरूप की व्याख्या से िझूता रिा 

। ‘कान्ि’ ने संिेदनाओ ंके दािावनक वििेचन को िी ‘ऐथर्थेविक’ नाम वदया र्था । इस िब्द का यि दािावनक 

संिेदनात्मक अनुषंग आि भी कायम ि ै। 

पवश्चम में सौन्दया-िास्त्र की थिीकृवत दिान की एक िािा के रूप में की गयी ि ै: “a branch of 

study variously defined as the philosophy or science of the beautiful, of taste, or of the 

fine arts." यवद सौन्दया-िास्त्र दिान की एक िािा ि,ै भले िी िि दिान सौन्दया का िो, तो सिाल दिान के 

सन्दभा में सावित्य-विशे्लषण का िो िाता ि,ै और एफ. आर. लेविस को यि किने की आिश्यकता िान पडती 

ि ैवक “Literary criticism & philosophy seem to me to be quite distinct and different kinds 

of disciplines. [The Common Pursuit]”. लेविस ने अपने वनबन्ि ‘वलिेरी विविवसज्म एण्ड 

व़िलॉस़िी’ में इस प्रश्न पर विचार िी निीं वकया । सावित्यालोचन में दिान बाह्य प्रवतमानों के दिल के विरुद् 
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बडी सतका ता से साििान भी वकया ि;ै “By the critic of poetry I understand the complete reader: 

the ideal critic is the ideal reader...The critic—the reader of poetry--- is indeed 

concerned with evaluation, but to figure him as measuring with a norm which he brings 

up to the object and applies from the outside is to misrepresent the process. The critic's 

aim is, first, to realize as sensitively and completely as possible this or that which claims 

his attention, and a certain valuing is implicit in the realizing. As he matures in 

experience of the new thing he asks explicitly and implicitly: where does this come? 

How does it stand in relation to...? How relatively important does it seem? And the 

organization into which it settles as a constituent and becoming ‘placed’ is an 

organization of similarly placed things, things that have found their bearings with regard 

to one another, and not a theoretical system or a system determined by abstract 

consideration.” [The Common Pursuit]. 

लेविस ने मूल्य-वनणाय की दृवि से दािावनक प्रविक्षण की उपयोवगता थिीकार तो की, पर उसी िद तक 

ििाँ तक आलोचक आलोचक बना रिे, प्रत्यक्ष मतूा सामग्री से ििकर अमतूा के्षत्रों में या अप्रासंवगक 

सामान्यीकरणों में भिक न िाये ।  

दरअसल सावित्य-विशे्लषण में सौन्दया-िास्त्र के प्रयोग के विरुद् तमाम आिंकाओ ंका एक प्रमिु 

कारण यिी िै वक अपनी चरम सीमा पर पिुचंकर सौन्दया-िास्त्र का एक बिुत बडा के्षत्र मेिाव़िवज़क्स से िुड 

िाता ि ैऔर एक व्याििाररक िूल के रूप में इस मेिाव़िवज़कल सौन्दया-िास्त्र की क्या उपयोवगता िो सकती 

ि,ै यि एक अिम सिाल िो िाता ि ै। यूं ऐसे लोगों की भी कमी निीं ि ैिो प्रो. लकुास की इस पररभाषा से 

सिमत िो सकते िैं वक “The philosophy of art is the general thing of criticism...”, या एक 

व्यापक रूप में यि थिीकार करते िैं वक िर आलोचनात्मक वनणाय के मूल में कोई-न-कोई सौन्दया-िास्त्रीय 

वसद्ान्त वनवित रिता ि ै। भले िी सावित्य-िास्त्र की प्रमुि प्रवतज्ञा सावित्य-विशे्लषण िो, परन्त ुइस विशे्लषण 

की संगवत और संविवत के वलए िो केन्रीय विचार या वसद्ान्त िरूरी ि,ै उसके मलू सतू्र सौन्दया-िास्त्र के क्षेत्र 

से िडे िोते िैं । यवद वसद्ान्तों और विचारों को लेकर भ्रम या असंगवत िोगी तो िि विशे्लषण के व्याििाररक 

थतर पर प्रवतवबवम्प्बत िुए वबना निीं रि सकती । ये सब बातें अपनी िगि सिी िैं और िायद यि भी वक यवद 

सौन्दया-िास्त्र की व्यापक पररवि में सावित्य-िास्त्र को समेत तो दोनों की पारथपररकता थितः वसद् िो िायेगी 

। परन्त ुआविर विचार-तन्त्र में यवद कला की प्रावतभ या सििानभुवूतमलूक व्याख्यान वमलती ि;ै यवद ििाँ न 

वििा का भेद ि ैन माध्यम का, केिल कला के एक अविभाज्य अिण्ड और थिायि संसार की सिा ि ैविसके 

विशे्लषण की भी उनकी दृवि में कोई मििा निीं ि,ै तो यि सिार्था आकवथमक निीं ि ै। क्योंवक सौन्दया-िास्त्र के 

सन्दभा में सावित्य के विशे्लषण की समथया पर विचार करने से पिले िायद इस इवतिास के कारण में िाना 

ज्यादा िरूरी ि ैवक िथतगुत थतर पर कला के विशे्लषणात्मक औिार (िूल) के रूप में आविर सौन्दया-िास्त्र 

का विकास क्यों निीं िुआ । 
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7.8. सारांश- 

मलू्य-मीमांसा से तात्पया वकसी िथत ुमें वनवित गणुों की मीमांसा ि ैिो वक उसको वकसी अन्य िथत ुसे 

वभन्न बनाती ि ै। ‘मलू्य’ िि गुण-समचु्चय ि;ै िो वक िथत ुया व्यवक्त वििेष में वनवित िोंगे तर्था िथत ुया व्यवक्त 

उस विविि गणु से पररभावषत की िाएगी । यर्था अवग्न का मलू्य ि ैउष्णता । िल का गणु िमा ि ैिीतलता । 

अवग्न और िल की प्रकृवत का संज्ञान इनके संबंवित गणु िमों या मलू्यों से वभन्न वकसी अन्य आिार पर कराया 

िा सकता ि?ै पवश्चमी दिान के पररिार में मलू्य मीमांसा अन्य िािओ ंकी अपेक्षा एक विि ुि ै। यद्यवप इसकी 

िडे प्लेिो, अरथत,ु सेंि िामस, एवक्िस और वथपनोिा में विद्यमान िैं । नीवतिास्त्र या नैवतक िभु का वसद्ांत 

दिान के अत्यविक प्राचीन क्षेत्रों में से एक ि ैऔर सौंदया-िास्त्र ने दािावनकों का बिुत समय से ध्यान आकृि 

वकया ि ै। लेवकन आिवुनक समय में अनेक व्यवक्तयों ने यि वनष्कषा वनकाला ि ैवक इन के्षत्रों तर्था िमारे िीिन 

के अन्य मलू्य संबंिी के्षत्रों में व्याप्त एक सामान्य के्षत्र ि ै।  

अतः माना िाता िै वक इन विवभन्न मलू्य संबंिी के्षत्रों को समझने में यि सामान्य के्षत्र चाबी का काम 

करेगी । इसे मलू्य मीमांसा या एवक्सयॉलॉिी का नाम वदया गया । एवक्सयाँ का अर्था ि ै– समान मूल्य का । 

मलू्य के अनेक वसद्ांत िैं और मलू्य के अनेक प्रकार भी िै । दािावनकों ने अब तक विन मलू्यों की ओर 

प्रत्यक्षतः अविक ध्यान वदया ि,ै िे िैं- नैवतक, सौंदयापरक, िावमाक और सामाविक मलू्य । कुछ अन्य मलू्य िैं- 

आवर्थाक, रािनैवतक, िैवक्षक, उपयोवगता संबंिी, मनोरंिनात्मक और थिाथथ्य संबंिी मलू्य । ितामान भारतीय 

समाि, या यूँ किें वक विश्व-समाि की इच्छा और अपेक्षा मनषु्य की रचनात्मक अवभिवृि एिं िांत-

सियोगात्मक प्रिवृि एिं दृविकोण का विकास करना ि।ै ‘मलू्य’ की संकल्पना समाि एिं मनषु्य के बीच 

सामंिथय एिं समरसता की भािना का विकास करती ि ै। अतः, इसकी अवनिायाता एिं मििा व्यापक ि ै। 

अंततः यि कि सकते िैं वक समाििादी सांथकृवतक वसद्ांत की ‘रािनीवतक’ वथर्थवत के बारे में 

िैकवल्पक तरीके से विचार करने का सािस करंूगा । संथकृवत और रािनीवत के बीच का संबंि िामपंर्थ में दो 

प्रकार के न्यनूीकरणिाद के अध्यिीन रिा ि ै। वबना वकसी िेद के िम एक बडे विकल्प का त्याग कर सकते 

िैं: यानी प्रचवलत रािनीवतक न्यनूीकरणिाद, विसकी ििि से साम्प्यिादी आंदोलन कुख्यात िो गया, िो सभी 

सांथकृवतक पिल के एक पिूा वनिााररत कायािम के रूप में िगीकृत करता ि ैऔर विसके मानिीय संभािनाओ ं

संबंिी बोि का आरंभ और अंत रािनीवतक उद्दशे्य के सार्थ िोता ि ै। लेवकन अब िमारे पास एक िैकवल्पक 

न्यनूीकरणिाद ि ै। इस बार यि संथकृवतिादी वकथम का ि ैविसे अकादमी सांथकृवतक अध्ययन के अिीन तर्था 

बािर की दवुनया में उिर आिवुनक बवुद्मिा के रूप में प्रथततु वकया िा रिा ि ै। 

 

7.9. बोध प्रश्न 

1. मलू्य का अर्था को समझाते िुए मलू्य की पररभाषाओ ंको बताइए । 

2. सांथकृवतक अध्ययन की रािनीवत- फ्रैं वसस म्प्यलूिना की वििेचन को सोदािरण रूप से बताइए । 
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3. एफ. आर. लेविस- मलू्य वििेचन को विथतार रूप से बताइए । 

 

7.10. सहायक गं्रर् 

1. आिवुनक सावित्य मूल्य और मलू्यांकन- वनमाला िैन, रािकमल प्रकािन, 2021. 

 

डॉ. सयूा कुमारी. पी. 



 
 

   

8. साहित्य हसद्ाांत और हिचारधाराए ँ

 (मार्कससिाद, यथाथसिाद और अहततत्ििाद)  

8.0 उदे्दश्य- 

इस इकाई को पढ़ने के बाद आप- मार्कससवादी ववचारधारा के अनसुार आधार और अवध रचना, 

वर्स और वर्स-संघर्स, राष्ट्र और राज्य और श्रम तथा अवतररक्त मलू्य की संकल्पनाओ ंका वववेचन कर सकें र् े

। मार्कससवाद की ववचारधारा का ववकास करने वाले प्रमखु वचंतकों, लेवनन, स्टावलन, ग्राम्सी और माओ-

त्स-ेतुंर् के ववचारों का पररचय द े सकें रे् । व दंी में मार्कससवादी, यथाथसवादी और अवस्तत्ववावदयों के 

आलोचना के वैचाररक आधार, प्रर्वत वादी समीक्षा और जनवादी समीक्षा की जानकारी दे सकें र्े । 

 

इकाई- VIII 
8.1. प्रततािना 

8.2. मार्कससिाद र्कया िै  

8.3. मार्कससिादी साहित्य और समीक्षा हसद्ाांत 

8.3.1. मार्कससवादी साव त्य वचंतन 

8.3.2. साव त्य और ववचारधारा 

8.3.3. साव त्य और यथाथस 

8.3.4. वस्त ुऔर रूप 

8.3.5. मार्कससवाद की प्रमखु ववशेर्ताएँ 

8.3.6. आधार और अवधरचना 

8.4.   यथाथसिाद का अथस र्कया िै  
 8.4.1.यथाथसवादी वशक्षा की प्रमखु ववशेर्ताएँ  

 8.4.2. यथाथसवाद के दाशसवनक आधार 

 8.4.3. यथाथसवाद के सम्प्रदाय 

 8.4.4. यथाथसवाद एवं वशक्षा 

 8.4.5. यथाथसवादी वशक्षा के उद्देश्य 
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8.5. अहततत्ििाद की सांकल्पना एिां हसद्ाांत 

 8.5.1. अवस्तत्ववाद दशसन के वसद्ांत 

 8.5.2. अवस्तत्ववाद एवं वशक्षा 

 8.5.3. अवस्तत्ववाद एवं वशक्षा के उद्दशे्य  

8.5.4. अवस्तत्ववाद वशक्षा में वशक्षक एवं वशक्षाथी 

8.6. साराांश  

8.7. तियां अध्ययन के हिए प्रश्न 

 

8.1 प्रततािना- 

इस इकाई में आप मार्कससवादी समीक्षा का अध्ययन करने जा र  े ैं । मार्कससवादी समीक्षा को 

समझने के वलए मार्कससवादी साव त्य वचंतन को समझना जरूरी   ैऔर मार्कससवादी साव त्य वचंतन को 

समझने के वलए मार्कससवाद के आधारभतू वसद्ांतों को समझना जरूरी   ै। इसवलए इस इकाई में  मने सबसे 

प ले मार्कससवाद का पररचय दनेे का प्रयास वकया र्या   ै । मार्कससवाद के अंतर्सत  मने सबसे प ले 

मार्कससवादी दशसन के बारे में बताया  ै । मार्कससवादी दशसन भौवतकवाद पर आधाररत  ै । मार्कससवाद में 

भौवतकवाद को दो रूपों, द्वंद्वात्मक भौवतकवाद और ऐवत ावसक भौवतकवाद के रूप में व्याख्यावयत वकया 

र्या   ै। मार्कससवाद में आधार और अवध रचना की अवधारणाओ ंका भी ववशेर् म त्व   ै। साव त्य का 

संबंध अवध रचना से  ,ै इसवलए इन अवधारणाओ ंका पररचय प्राप्त करना भी जरूरी   ै । मार्कससवादी 

ववचारधारा का श्रेय कालस मार्कसस (1818-83) और फे्रडररक एंरे्ल्स (1820-95) को जाता   ै। मार्कससवाद 

की प्रमखु अवधारणाएँ इन् ीं दो ववचारकों ने प्रस्ततु की थी । मार्कससवाद को व्यव ार में लार्ू करके दवुनया 

में प ली समाज वादी क्ांवत का श्रेय वी. आइ. लेवनन (1870–1924) को जाता  ै वजन् ोंने मार्कससवादी 

ववचारधारा का ववकास वकया था । इनके अलावा स्टावलन (1878-1953), एंतोवनयो । ग्राम्शी (1891-

1937), माओ जे दुरं् (1893-1976) आवद ने भी मार्कससवाद को वकसी-न-वकसी रूप में समदृ् वकया   ै। 

इस पर भी  म संके्षप में ववचार करेंरे् । 

मार्कससवादी समीक्षा वसद्ांतों को समझने के वलए मार्कससवादी साव त्य वचंतन में ववचारधारा का 

म त्व, यथाथस और यथाथसवाद की अवधारणा और वस्त ुऔर रूप के पारस्पररक संबंधों पर भी ववचार 

वकया र्या   ै। 1936 में प्रर्वतशील लेखक संघ की स्थापना  ुई थी और इसने अवखल भारतीय आंदोलन 

का रूप ले वलया था । व दंी साव त्य की प्रर्वतशील धारा के अवधकतर रचनाकार मार्कससवाद से प्रभाववत 

थे । व दंी की मार्कससवादी आलोचना के ववकास में वशवदान वसं  चौ ान, रामववलास शमास, र्जानन माधव 

मवुक्तबोध और नामवर वसं  का ववशेर् योर्दान   ै। इस इकाई में इनके ववचारों से भी पररचय प्राप्त करेंर्े । 

8.2. मार्कससिाद र्कया िै  
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मार्कससवाद सामान्यतया जमसन दाशसवनक कालस मार्कसस के ववचारों को दशासता  ,ै लेवकन मार्कससवाद 

का अथस वसर्स  मार्कसस के ववचार न ीं  ैं । मार्कससवाद ववचारों के उस भार् को प्रकट करता  ,ै जो मखु्य रूप 

से कालस मार्कसस ववचारों को समाव त करते  ैं । इसके अंतर्सत मार्कसस, वफ्रचररर् एंरे्ल़् और उनके समथसकों 

के ववचार शावमल  ैं, जो अपने आप को मार्कससवावदयों के नाम से पकुारते  ैं । मार्कससवाद एक  जीवन दशसन 

  ै। मार्कससवाद ववचारक लर्ातार मार्कससवादी दशसन को अपना योर्दान दतेे र ते  ैं । इस प्रकार य  क ा 

जाता   ैवक मार्कसस मर र्ये  ैं, परन्त ुमार्कससवाद अभी भी जीववत   ै।  

8.3. मार्कससिादी साहित्य और समीक्षा हसद्ाांत 

मार्कससवादी समीक्षा को समझने के वलए मार्कससवादी साव त्य वचंतन को समझना जरूरी   ै। मार्कसस 

और एंरे्ल्स ने साव त्य और कला पर कोई स्वतंत्र पसु्तक की रचना न ीं की, लेवकन उनकी साव त्य और 

कला में र् री रुवच थी । य ी वज    ैवक उन् ोंने जो कुछ भी वलखा उसी में प्रसंर्वश उन् ोंने ज ाँ जरूरी 

समझा साव त्य और कला पर भी वटप्पवणयाँ की  ैं और ये वटप्पवणयाँ स्वयं इतनी अवधक  ैं वक कला और 

साव त्य से जडेु लर्भर् सभी प्रश्नों के उत्तर उनमें खोजे जा सकते  ैं ।  ाँ, य  अवश्य   ैवक मार्कसस और 

एंरे्ल्स की धारणाओ ंका अध्ययन सावधानीपवूसक करने की जरूरत  ,ै अन्यथा ब ुत  ी अंतववसरोधी 

वनष्ट्कर्स वनकाले जा सकते  ैं । जैसावक प ले क ा जा चकुा  ,ै मार्कसस के कथानसुार, "मनुष्ट्य की चेतना 

उसके अवस्तत्व को वनधासररत न ीं करती, उसका सामावजक अवस्तत्व  ी उसकी चेतना को वनधासररत करता 

 "ै। मनषु्ट्य की इस चेतना का कला और साव त्य के सजृन से र् रा संबंध   ै। आधार और अवध रचना पर 

ववचार करते  ुए क ा जा चकुा   ैवक मार्कससवाद के अनसुार, साव त्य और कला को अवधरचना का व स्सा 

माना र्या   ै।  

अवध रचना के अंर्ों की तर  साव त्य भी आधार के बदलने के साथ बदलता   ै । साव त्य 

सामावजक प्रवक्याओ ंऔर संबंधों को व्यक्त करता   ै । जब इनमें पररवतसन  ोता  ै, तो साव त्य में भी 

पररवतसन  ोना स्वाभाववक   ै। लेवकन ऐसा यांवत्रक रूप में न ीं  ोता । मार्कससवाद य  न ीं मानता वक कला 

और साव त्य समाज को बदल सकते  ैं लेवकन वे बदलाव में स ायक अवश्य  ोते  ैं । मार्कसस और एंरे्ल्स 

के अलावा लेवनन ने भी साव त्य पर अपने ववचार व्यक्त वकय े ैं । लेवकन साव त्य और कला के संबंध में 

मार्कससवादी वचंतन को ववकवसत करने में उन ववचारकों और लेखकों की बडी भवूमका र ी   ै वजन् ोंन े

साव त्य और कला पर स्वतंत्र रूप से ववचार वकया   ै। इनमें जी. वी. प्लेखानोव, ए. वी. लनूाचारस्की, 

मवर्कसम र्ोकी, अंतोवनयो ग्राम्शी, वक्स्तोर्र कॉडवेल, रॉल्र् र्ार्कस, जाजस लकुाच, अन्र्सस्ट वर्र्र आवद 

प्रमखु  ैं । य ाँ  म मार्कससवादी साव त्य वचंतन, साव त्य और ववचारधारा, साव त्य और यथाथस, वस्त ुऔर 

रूप आवद पर संके्षप में ववचार करेंरे् । 

8.3.1 मार्कससिादी साहित्य हचांतन  

भाववादी दशसन के अनसुार साव त्य की उत्पवत्त मनषु्ट्य के भौवतक जीवन से स्वतंत्र  ोती   ैजबवक 

मार्कससवाद के अनसुार साव त्य मानव जीवन के ब ुआयामी संबंधों, संघर्ों और अंतर ववरोधों को व्यक्त 

करने का एक माध्यम   ै। वक्स्टोर्र कॉडवेल ने वलखा था वक "कला का मोती समाज की सीपी से  ी 

उत्पन्न  ुआ  "ै। एंरे्ल्स ने साव त्य और कला की उत्पवत्त को श्रम स ेजोडकर दखेा । उनका मानना था वक 

जब मनषु्ट्य ने अपने  ाथों से अनर्ढ़ पत्थरों को तराश कर औजारों को बनाना सीखा तब उसने उस वदशा 

की ओर कदम बढ़ा वदय ेथे जब व  भववष्ट्य में वचत्र, मवूतस और संर्ीत की रचना कर सके । साव त्य भी इसी 
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श्रम की दने   ै। लेवकन इसका अथस य  न ीं  ै वक साव त्य और कला सामावजक जीवन को प्रवतवबंवबत 

कर करता   ै। इसके ववपरीत जैसावक प ले एंरे्ल्स के  वाले से क  चकेु  ैं साव त्य सामावजक जीवन के 

संघर्ों और अंतववसरोधों को भी अवभव्यक्त करता   ै। इसवलए य  स्वाभाववक   ैवक साव त्य की समीक्षा 

भी सामावजक जीवन के पररप्रेक्ष्य में  ी की जा सकती  ै । मार्कसस और एंरे्ल्स के कथनों को स ी पररप्रेक्ष्य 

में समझना भी जरूरी   ै।  

मार्कसस की मानव सभ्यता के ववकास की धारणा से य  वनष्ट्कर्स वनकलता   ै वक प्रत्येक यरु् में 

मानव सभ्यता प ले के युर् की अपेक्षा अवधक ववकवसत  ोती   ै। लेवकन इसका अथस य  न ीं   ैवक 

साव त्य और कला भी इसी तर  के ववकास को वदखाती   ै। यानी पवूसवती यरु्ों की अपेक्षा आज की कला 

अवधक आरे् बढ़ी  ुई  ो, य  आवश्यक न ीं   ै। इसके ववपरीत य  भी संभव   ैवक वपछडे समाजों में भी 

म ान कलाओ ंका जन्म  ो सकता   ै। ग्रीक कला इसका उदा रण  ै । मार्कसस ने इस बात पर भी ववचार 

वकया वक समय बदलने के बावजदू वे रचनाएँ  में र्कयों पसंद आती  ैं जो सवदयों प ले रची र्यी  ैं । इसका 

उत्तर दतेे  ुए मार्कसस क ते  ैं वक "प्राचीन समाजों में ज ाँ पूंजीवाद की भांवत श्रम ववभाजन न ीं  ुआ  ै 

और र्कवावलटी के मुकाबले र्कवांवटटी का म त्व न ीं बढ़ा  ,ै वजससे वस्त ुउत्पादन और उत्पादक शवक्तयों 

का तेज ववकास  ोता  ,ै व ाँ मनषु्ट्य और प्रकृवत के बीच एक स ज और समरसतापणूस ररश्ता बना र ता 

 "ै (मार्कससवाद और साव त्यालोचन से उद्तृ, प.ृ31) ।  

8.3.2 साहित्य और हिचारधारा 

मार्कससवाद के अनसुार कोई भी ववचार अंततः समाज में चलने वाले वर्स-संघर्स की अवभव्यवक्त 

 ोते  ैं । ववचारों की अपनी कोई समाज वनरपेक्ष दवुनया न ीं  ोती । उनका म त्व तभी तक  ै जब तक वक 

समाज के यथाथस से उनका संबंध बना र ता   ै। जब वकसी नए ववचार के प्रवत लोर्ों का आकर्सण बढ़ता 

  ैतो इसका तात्पयस य ी   ैवक समाज में कोई ऐसा पररवतसन घवटत  ोने की प्रवक्या चल र ी   ैवजसे वक 

ये ववचार प्रकट कर र  े ैं । य  बात साव त्य पर भी लार् ू ोती   ै। यानी जब साव त्य की कोई नई प्रववृत्त 

या नया आंदोलन जन्म लेता   ैतो इसका अथस य ी   ैवक समाज में कोई ऐसा पररवतसन घवटत  ोने की 

प्रवक्या चल र ी   ैवजसकी अवभव्यवक्त नए तर  के साव त्य के माध्यम से  ो र ी  ै । जब ववचारधारा की 

बात की जाती   ैतो इसका तात्पयस य ी   ैवक य  कई तर  के ववचारों का ऐसा सम ू   ैजो वकसी वर्स, 

समदुाय के व तों का प्रवतवनवधत्व करती  ो ।  

मार्कसस का य  भी मानना   ैवक "ववचारधारा का अपना कोई स्वतंत्र इवत ास न ीं  ,ै व  मलूतः 

सामावजक जीवन का इवत ास  .ै.. मनषु्ट्य अपनी ज्ञानेंवरयों के द्वारा  ी बाह्य जर्त से पररवचत  ोता   ैऔर 

सामावजक जीवन के संपकस  में  ी उसका भाव जर्त वनवमसत और संतषु्ट  ोता   ै। मार्कसस का मानना था वक 

पश-ुपक्षी अपनी भौवतक जरूरतों के अनसुार  ी वनमासण करते  ैं जबवक मनषु्ट्य केवल भौवतक जरूरतों से 

संचावलत  ोकर  ी वनमासण न ीं करता बवल्क अपने सौंदयस-बोध से संचावलत  ोकर भी सजृन की ओर 

प्रेररत  ोता   ै। य ी वज    ैवक उन् ोंने य  क ा था वक "कला का सच्चा आनंद प्राप्त करने के वलए मनषु्ट्य 

को कलात्मक दृवष्ट से ससंुस्कृत  ोना चाव ए"। य  समझना उवचत न ीं   ैवक मार्कससवाद साव त्य में ववचारों 

की अवभव्यवक्त को  ी अवधक म त्व देता   ै । इसके ववपरीत वे मार्कसस साव त्य में "र् री मानवीय 

संवेदनाओ,ं प्रर्ल्भ इवंरय-बोध तथा प्रशस्त भाव तथा सौंदयस-संवेदनाओ"ं की अवभव्यवक्त को भी 

आवश्यक मानते  ैं ।  
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8.3.3. साहित्य और यथाथस   

मार्कससवाद वस्त ुजर्त को  ी सत्य मानता   ैऔर चेतना को उसकी उपज । मनषु्ट्य के समस्त 

अनभुवों और ज्ञान का स्रोत य  वस्त ुसंसार  ी   ै। इस वस्त ुजर्त का अनभुव मनषु्ट्य अपनी ज्ञानेंवरयों से 

प्राप्त करता   ै। य ी उसका यथाथस-बोध   ै। इसी यथाथस-बोध की अवभव्यवक्त साव त्य और कला में  ोती 

  ै। लेवकन इसका अथस य  न ीं   ैवक बाह्य जर्त अपने ववववध रूपों के साथ यथावत साव त्य और कला 

में अपने को अवभव्यक्त कर दतेा   ै। इसके ववपरीत सच य   ै वक साव त्यकार बाह्य जर्त से उत्पन्न यथाथस 

बोध को साव त्य की अपनी प्रकृवत और परंपरा के अनसुार ग्र ण और अवभव्यक्त करता   ै।  

दरअसल साव त्यकार वस्तुजर्त के अपने अनभुवों को अपने वैचाररक पररप्रेक्ष्य के संदभस में 

जानने-समझने की कोवशश करता  ै । उन अनभुवों में से प्रावतवनवधक रूपों को चनुता   ैऔर उन् ें अपनी 

रचनात्मक प्रवतभा के अनरुूप पनुरसवचत करता   ै। य  पनुरसवचत कृवत यथाथस-बोध की अनकृुवत न ीं  ोती 

बवल्क एक स्वतंत्र रचना  ोती   ै। य ाँ य  जरूर प्रश्न उठता   ैवक वस्तजुर्त के बोध की लेखक की क्षमता 

वकस तर  की   ै। र्कया व  यथाथस में अंतवनसव त जवटलताओ ंऔर अंतववसरोधों में वनव त द्वंद्वात्मकता को 

प चानने में सक्षम   ै। इस संदभस में जाजस लकुाच के ववचारों को उद्तृ करना उपयकु्त  ोर्ा । उनके अनुसार, 

"यथाथस कोई टुकडों में बंटी वस्त ुन  ोकर एक ऐसी इयत्ता   ै वजसमें जीवन, समाज तथा मनषु्ट्य अपनी 

समग्रता में अवभव्यक्त  ोते  ैं । सत्य का उसकी समग्रता तथा संपणूस वस्तपुरकता के साथ प्रस्ततुीकरण  ी 

मार्कससवादी साव त्य वचंतन के यथाथसपरक चाररत्र्य की कें रीय ववशेर्ता  ,ै और इसके वलए साव त्यकार या 

लेखक को अपनी संपणूस ज्ञानेंवरयों की सजर्ता तथा सवक्यता के साथ जीवन एवं समाज के बीच से र्जुरना 

पडता   ै। साव त्य में यथाथस की अवभव्यवक्त पर मार्कससवाद में ववस्तार से ववचार वकया र्या   ैऔर उसे 

यथाथसवाद नाम वदया  ै । इस यथाथसवाद का ववस्तार से अध्ययन एक अलर् इकाई में करेंर्े ।  

8.3.4. िततु और रूप  

वस्त ुऔर रूप के अंतः संबंधों को लेकर मार्कससवावदयों में  मेशा से  ी वववाद र ा   ै। आमतौर 

पर य  माना जाता र ा   ैवक मार्कससवाद अंतवसस्त ुको अवधक म त्व दतेा   ैऔर रूप की उपेक्षा करता   ै

। लेवकन मार्कससवादी दृवष्टकोण से य  स ी न ीं   ै। मार्कससवाद वस्त ुऔर रूप दोनों को समान म त्व दतेा 

  ै। दोनों को एक दसूरे से संबद् मानता   ैऔर एक दसूरे पर आवश्रत भी मानता   ै। वकसी भी वस्त ुका 

रूप के वबना अवस्तत्व असंभव   ैऔर कोई रूप वस्त ुरव त न ीं  ोता । अर्र मार्कससवादी शब्दावली में 

क ें तो दोनों के बीच द्वंद्वात्मक संबंध  ोता   ै। लेवकन रूपवादी और कला वादी लेखक वजस तर  से वस्त ु

की उपेक्षा करते  ैं और रूप और वशल्प को  ी म त्वपणूस मानते  ैं, उसकी प्रवतवक्या में कुछ मार्कससवादी 

ववचारकों ने वस्त ुतत्व को प्राथवमक और अवधक म त्वपणूस माना   ै।  

अनेस्ट वर्शर का ववचार था वक ‘शासक वर्स जब अपने वसं ासन को खतरे में दखेता  ,ै तभी व  

वस्त ुतत्व की उपेक्षा कर रूप तत्व को प्राथवमक बताने लर्ता   ै। ऐसा न ीं  ोता वक रचनाकार प ले रूप 

का वनधासरण करता   ैऔर वर्र उसके अनरुूप अंतवसस्त ुकी तलाश करता   ै। लेवकन य  संभव   ैवक कोई 

अनभुव, ववचार, कोई प्रसंर् लेखक के अंतमसन में पैदा  ो तब व  वबना रूप के  ो सकती  ,ै य  भी संभव 

  ैवक उन् ें ठीक-ठीक भार्ा भी न वमली  ो, लेवकन जैसे  ी व  अनभुव, ववचार या प्रसंर् सजृन की ओर 

उन्मखु  ोता  ,ै तब व  साथ  ी साथ रूप, वशल्प और भार्ा भी लेकर आता   ैऔर एक लंबी रचनात्मक 

प्रवक्या से र्जुरकर रचना आकार ग्र ण करती   ै।’ 
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8.3.5. मार्कससिाद की प्रमुख हिशेषताए ँ- 

1. मार्कससवाद पूंजीवाद के ववरूद् एक प्रवतवक्या   ै।  

2. मार्कससवाद पूंजीवादी व्यवस्था को समाप्त करने के वलये व संात्मक साधनों का प्रयोर् करता   ै।  

3. मार्कससवाद प्रजातांत्रीय संस्था को पूंजीपवतयों की संस्था मानते   ैजो उनके व त के वलये और श्रवमकों 

के शोर्ण के वलए बना र्यी  ै ।  

4. मार्कससवाद धमस ववरोधी भी   ैतथा धमस को मानव जावत के वलये अर्ीम क ा  ै । वजसके नशे में लोर् 

घमूते र ते  ो ।  

5. मार्कससवाद अन्तरासष्ट्रीय साम्यवाद में ववश्वास करते   े।  

6. समाज या राज्य में शासकों और शोवर्त में पूंजीपवतयों और श्रवमकोद् में वर्स संघर्स अवनवायस   ै।  

7. मार्कससवाद अवतररक्त मलू्य का वसद्ांत द्वारा पूंजीवाद के जन्म को स्पष्ट करता  ो ।  

8.3.6. आधार और अहधरचना- 

 आधार और अवधरचना में मार्कससवादी वसद्ांत और समाज- दो व स्स े  ोते  ैं । आधार (या 

उपसंरचना) और अवधरचना । आधार में उत्पादन की ताकतें और संबंध शावमल  ैं  -जैसे वनयोक्ता-कमसचारी 

काम करने की वस्थवत, श्रम का तकनीकी ववभाजन और संपवत्त संबंध वजसमें लोर् जीवन की 

आवश्यकताओ ंऔर सवुवधाओ ंका उत्पादन करने के वलए प्रवेश करते  ैं । आधार समाज के अन्य संबंधों 

और ववचारों को इसकी अवधरचना को शावमल करने के वलए वनधासररत करता  ,ै वजसमें इसकी संस्कृवत, 

संस्थान, राजनीवतक शवक्त संरचनाएँ, भवूमकाएँ, अनषु्ठान और राज्य दो भार्ों का संबंध सख्ती से एकतरर्ा 

न ीं  ,ै मार्कसस और एंरे्ल्स ने अस तर  के आवथसक वनयतत्ववाद के वखलार् चेतावनी दी थी र्कयोंवक 

अवधरचना आधार को प्रभाववत कर सकती   ै।  ालंवक आधार का प्रभाव प्रमखु   ै। 

आधार और अवधरचना (Base and Superstructure) ऐवत ावसक भौवतकवाद (Historical 

Materialism) के प्रवर्स, जो प्रत्येक सामावजक-आवथसक ढाँचे के आधारभतू संरचनात्मक तत्त्वों को 

अवभलवक्षत करने के वलए तैयार वकये र्ये,  ते ुव्यवहृत पद   ै। इन प्रवर्ों की स ायता से समाज पर लार्ू 

 ोने वाले दशसन के आधारभूत प्रश्न को ठोस रूप द ेवदया जाता   ै। मार्कससवाद-लेवननवाद वसद् करता   ैवक 

प्रत्येक समाज में प्रचवलत ववचारों, संस्थाओ ंतथा संर्ठनों की नींव में आधार अथासत उत्पादन शवक्तयों के 

अनरुूप ववकवसत  ोने वाले उत्पादन संबंध अंतवनसव त  ोते  ैं । अवधरचना (ऊपरी ढाँचे) उन सामावजक 

पररघटनाओ ंकी अन्तः संबंध प्रणाली   ैवजन् ें आवथसक आधार जन्म दतेा   ैऔर जो इस आधार पर सवक्य 

प्रभाव डालती  ैं ।  

आधार को समझने के वलए य  समझना जरूरी   ैवक मनषु्ट्य जीवन के वलए सबसे बवुनयादी चीज 

  ैजीने के संसाधन- भोजन, वस्त्र और आवास की व्यवस्था यानी भौवतक संसाधन । इन् ें मनषु्ट्य उत्पादन 

के साधनों स ेप्राप्त करता   ै। य ी ‘सामावजक ववकास की मखु्य और वनणासयक शवक्त’   ै। इन् ीं से मनषु्ट्य 

जीवन की आवथसक संरचना वनवमसत  ोती   ैऔर इसे  ी मार्कससवाद में आधार क ा र्या   ै। मनषु्ट्य जीवन 
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से संबंवधत अन्य सभी चीजें मसलन, राज्य, राजनीवत, काननू, नैवतक वनयम, साव त्य, कला आवद इसके 

बाद  ी आते  ैं और इन् ें अवधरचना क ा जाता   ै। आधार इसीवलए आधार   ैर्कयोंवक अवधरचना इसी 

आधार पर वटकी  ोती   ै । आधार से  ी अवधरचना का अवस्तत्व वनधासररत  ोता   ै । मसलन, आवदम 

समाज में चूंवक वर्स न ीं  ोते, इसवलए वर्स-संघर्स भी न ीं  ोता और वर्स-संघर्स के अभाव में न राज्य की 

जरूरत  ोती   ैऔर न काननूी ववधान की । आधार इसवलए वनणासयक न ीं   ैवक जरूरत  ोती   ैऔर न 

काननूी ववधान की । आधार इसवलए वनणासयक न ीं   ैवक उसी की वज  से अवधरचना का अवस्तत्व संभव 

 ोता   ैबवल्क इसवलए भी वक आधार में  ोने वाले बदलावों का असर अवधरचना पर भी पडता   ैऔर 

उसमें भी बदलाव आता   ै। इसका अथस य  न ीं   ैवक आधार के बदलते  ी अवधरचना बदल जाती   ै। 

अवधरचना के कई पक्ष धीरे-धीरे बदलते  ैं और कई अपेक्षाकृत तेजी से बदल जाते  ैं । लेवकन जैसावक 

मार्कसस ने क ा  ,ै एक बार अवस्तत्व में आने के बाद ववचार भौवतक शवक्त बन जाते  ैं और वे आसानी से 

न ीं बनते । इसी तर  अवधरचना भी आधार को कुछ  द तक प्रभाववत करती   ै। अवधरचना वैचाररक 

रूपों के रूप में अवभव्यक्त  ोती   ैय  अवनवायस न ीं वक व  आधार के अनरुूप  ी वक्याशील  ो । 

8.4. यथाथसिाद का अथस र्कया िै  

यथाथसवाद अंग्रेजी शब्द ‘Realism’ का व दंी रूपांतरण   ै। Realism दो शब्दों से वमलकर बना 

  ैReal+ ism. Real शब्द की उत्पवत्त ग्रीक भार्ा के शब्द से मानी जाती   ैवजसका अथस ‘वस्त’ु तथा 

ism का अथस- वाद । इस प्रकार Realism का शावब्दक अथस   ैवस्तवुाद अथवा वस्त ुके अवस्तत्व के 

संबंध में ववचारधारा, अतः यथाथसवाद वस्त ुके अवस्तत्व को स्वीकार करता   ैऔर वस्त ुकी वास्तववकता 

पर बल दतेा   ैय  ववचारधारा भौवतकवाद पर आधाररत   ैभौवतकवाद के अनसुार केवल भौवतक जर्त 

 ी सत्य   ै । इस प्रकार यथाथसवाद का वसद्ांत   ै जो जर्त को उसी रूप में स्वीकार करता   ै ।  

8.4.1. यथाथसिादी हशक्षा की प्रमुख हिशेषताए ँ

वशक्षा के वववभन्न क्षेत्रों पर  म यथाथसवादी ववचारधारा का प्रभाव दखेते  ैं । वास्तव में आधवुनक 

वशक्षा व्यवस्था एक तर  से पूणस रूप से यथाथसवादी  ी   ै। य ाँ  म वशक्षा में यथाथसवाद की ववशेर्ताओ ं

पर संके्षप में प्रकाश डाल र  े ैं । 

(1) पुततकीय एिां अिाततहिक पाठ्यक्रम का हिरोध- यथाथसवाद में वशक्षा के के्षत्र में पसु्तकीय र्ढू़ 

एवं अवास्तववक पाठ्यक्म का ववरोध वकया र्या   ै। यथाथसवावदयों ने प्राचीन पाठ्य पसु्तकों, र्कलावसर्कस 

आवद के अध्ययन को कोई म त्व न ीं वदया । उनके स्थान पर उन् ोंने मानव और प्रकृवत से सम्बवन्धत 

बातों को जानना आवश्यक माना । मानव सम्पकस  प्रकृवत ज्ञान, भ्रमण, वनरीक्षण आवद पर यथाथसवावदयों ने 

ववशेर् बल वदया । 

(2) इांहियों के ज्ञान का हसद्ान्त- यथाथसवादी ववचारधारा के अनसुार  मारी इवंरयाँ  ी ज्ञान की मखु्य 

साधन  ैं । इसी प्रकार यथाथसवावदयों ने पसु्तकों के स्थान पर वस्तओु ंके पर, बल वदया   ै। यथाथसवावदयों 

का ववचार था वक  मारे चारों ओर जो वस्तएँु और दशाएँ  ैं उन् ीं का अध्ययन वकया जाना चाव ए और 

इवंरयों के माध्यम से उनका ज्ञान प्राप्त वकया जाना चाव ए । 

(3) हिज्ञान की हशक्षा पर हिशेष बि- यथाथसवावदयों के अनसुार व्याकरण, साव त्य और अन्य वनरथसक 

ववर्यों के स्थान पर ववज्ञान की वशक्षा पर बल वदया जाना चाव ए । 



पाश्चात्य काव्य शास्त्र                                       8.8                                       मार्कससिादी साहित्य हचांतन 

 

(4) हशक्षा का ितसमान जीिन से सम्बन्ध- यथाथसवावदयों ने वशक्षा के वतसमान जीवन से सम्बन्ध स्थावपत 

वकया   ै। उन् ोंने दशे और समाज के अनसुार वशक्षा की आवश्यकता पर बल वदया । उनका ववचार था, 

“ववद्यालय जो वक सावववधक वशक्षा का साधन माना जाता   ैवे जीवन और समाज में अवश्य  ी सम्बन्ध 

रखें ।” 

(5) सामुदाहयक हिद्यािय की तथापना पर बि- आधवुनक यरु् में अमेररका में जो सामदुावयक 

ववद्यालय (Community School) की स्थापना पर बल वदया जा र ा   ैउसकी नींव यथाथसवावदयों ने  ी 

रखी   ै । यथाथसवावदयों ने इस तथ्य पर ववशेर् बल वदया वक जो ववर्य ववद्यालय में पढ़ाये जाय ेउनका 

सम्बन्ध तात्कावलक जीवन से भी  ो । इवत ास  में अच्छा नार्ररक बनाने में स ायता द े। साव त्य वतसमान 

जीवन की यथाथस आलोचना करें और रसायन एवं भौवतक तथा जीव ववज्ञान  मारे सामने की वस्तओु,ं 

पदाथों, पश-ुपवक्षयों का ज्ञान प्रदान करें । 

(6) सामान्य हशक्षा, व्यािसाहयक हशक्षा और मानिीय हशक्षा पर बि- मानवता वादी यथाथसवादी 

वमल्टन के अनसुार- “मैं उस वशक्षा को पणूस एवं उदार क ता    ँजो एक व्यवक्त को न्यायोवचत ढंर् से, दक्षता 

पणूस और उदारता के साथ अपने वनजी एवं सावसजवनक सभी कायस शावन्त तथा यदु् के समय करने के योग्य 

बनाती   ै।” यथाथसवावदयों ने सामान्य वशक्षा के साथ  ी व्यावसावयक वशक्षा पर ववशेर् बल वदया । इगं्लैण्ड 

की स्पेन्स ररपोटस में वलखा र्या- “वशक्षा का एक म त्त्वपणूस कायस वकसी व्यवसाय के  ते ुतैयार करना   ै। 

वकसी ववशेर् व्यावसावयक प्रवशक्षण को  ी ववद्यालय जीवन का लक्ष्य बनाया जाना चाव ए ।” 

यथाथसवावदयों ने मानवीय वशक्षा की व्यवस्था की बात भी क ी  ै । 

(7) हशक्षा द्वारा मानि जीिन की पूर्सता – यथाथसवावदयों का य  ववचार था वक मानव-जीवन में पणूसता 

वशक्षा के माध्यम से  ी आती  ै । वशक्षा व्यवक्त की स्वाभाववक रुवचयों के अनसुार  ी दी जानी चाव ए । 

जब इस प्रकार की वशक्षा प्रदान की जायेर्ी तभी व  वास्तववक रूप में उपयोर्ी  ोर्ी । वशक्षा द्वारा जीवन 

की साथसकता के चरम लक्ष्यों की प्रावप्त में योर्दान वदया जाता  ै । 

(8) हशक्षा व्यापक एिां सांकुहचत दोनों दृहिकोर् से- यथाथसवावदयों ने य  ववचार व्यक्त वकया वक वशक्षा 

व्यापक एवं संकुवचत दोनों दृवष्ट कोणों से दी जाती   ै। व्यापक अथस में वशक्षा जीवन की समस्त अनभुवूतयों 

से सम्बवन्धत की जाती   ै। संकुवचत दृवष्टकोण से वशक्षा की प्रवक्या में वनवित उद्दशे्यों को सामने रखकर  ी 

वशक्षा दी जाती   ैतथा जावत के अपनी अनभुव ीन नव पीढ़ी को जीवनोपयोर्ी ज्ञान प्रदान करती  ै । इस 

प्रकार य  वदृ्जन स्पष्ट   ै वक यथाथसवादी वशक्षा की प्रवक्या के व्यापक और संकुवचत दोनों रूपों को 

मान्यता प्रदान करते  ैं । 

(9) प्राकृहतक तत्त्िों एिां सामाहजक सांतथाओां पर बि- यथाथसवादी वशक्षा व्यवस्था में ववर्यों की 

अपेक्षा प्राकृवतक तत्त्वों एवं सामावजक संस्थाओ ंको अवधक बल वदया जाता   ैवजनमें वक व्यवक्त का जीवन 

व्यतीत  ोता   ै। पाल मनुरो वलखता  ,ै “वशक्षा में यथाथसवाद शब्द इस प्रकार की वशक्षा के वलए प्रयोर् 

वकया जाता   ै वजसमें प्राकृवतक तत्वों और सामावजक संस्थाओ ंको भार्ाओ ंएवं साव त्य की अपेक्षा 

अध्ययन का मखु्य ववर्य बनाया जाता   ै।” 

(10) पाठ्यक्रम की हिशदता – यथाथसवादी वशक्षा व्यवस्था में पाठ्यक्म की ववशदता के दशसन  ोते  ैं 

। 17 वीं शताब्दी के यथाथसवावदयों ने 25-30 ववर्यों के अध्ययन का प्रस्ताव रखा । यथाथसवादी ववचारधारा 

https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%A6%E0%A5%83%E0%A4%B7%E0%A5%8D%E0%A4%9F%E0%A4%BF%E0%A4%95%E0%A5%8B%E0%A4%A3
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के अनसुार के्षत्रों की भार्ा, र्वणत, सामावजक ववर्य, व्यावसावयक ववज्ञानों आवद की वशक्षा प्रदान की 

जानी चाव ए । 

(11) जन-साधारर् के िेतु की व्यितथा- वशक्षा में यथाथसवाद मलूतः उच्चवर्ीय आन्दोलन था परन्त ु

वर्र भी मध्यम वर्स और साधारण जनता के वलए वशक्षा का आन्दोलन कमेवनयस और अल्कास्टर जैसे 

यथाथसवावदयों ने चलाया । यथाथसवादी दृवष्टकोण के अनसुार समाज में र ने वाले सभी लोर्ों के  ते ुवशक्षा 

की व्यवस्था की जानी चाव ए । 

8.4.2. यथाथसिाद के दाशसहनक आधार 

• तत्ि दशसन में यथासथिाद- यथासथवाद य  मानते  ैं वक ब्रह्माण्ड र्वतशीला पदाथस का बना  ?ै इन 

अपने अनभुवों के आधार पर जर्त के वनयवमत वक्याकलापों को प चान सकते  ैं । पदाथस र्वतशील 

 ैं और व  अवस्तत्व में  ैं इसवलए सत्य   ै। 

•  ज्ञान शास्त्र में यथाथसिाद - यथाथसवावदयों का ववचार   ैवक वास्तववक जर्त का अवस्तत्व  ै ।  म 

वास्तववक वस्त ुको जानते  ैं र्कयोंवक इसका अवस्तत्व   ै।  म य  क  सकते  ैं वक वस्त ुका वास्तववक 

जर्त में अवस्तत्व   ैतो व  सत्य  ै । कोई भी कथन ववशे्लर्ण के पिात  ी स्वीकायस  ै । ज्ञान का 

अवस्तत्व मवस्तष्ट्क  ी स्वीकार करता   ै।  

• मूल्य मीमाांसा में यथाथसिाद - यथाथसवादी प्राकृवतक वनयमों में ववश्वास करते  ैं उनका क ना   ैवक 

मनषु्ट्य इन वनयमों का पालन करके सदज्ीवन व्यतीत कर सकता   ै । प्रकृवत सौन्दयस से पररपणूस   ै । 

सौन्दयस पणूस कला-कायस, ब्रह्माण या प्रकृवत की व्यवस्था तथा तकस  की प्रवतछाया   ै। कला की सरा ना 

की जानी चाव ए ।  

• यथाथसिाद के हसद्ान्त - यथाथसवाद प्रत्यक्ष जर्त में  ी ववश्वास करते   ैउनके अनसुार अवस्तत्व 

प्रत्यक्ष में  ैं । उनके कुछ वनविात वसद्ान्त  ैं वजस पर नीचे ववचार वकया जा र ा  ै । 

• दृश्य जगत िी सत्य- यथाथसवादी य  मानते   ैवक जो कुछ इम दखेते सनुते व अनुभव करते  ैं व ी 

सत्य   ै। प्रत्यक्ष  ी सत्य   ै। इस जर्त का सत्यता ववचारों के कारण न ीं   ैअवस्तत्व स्वयं में  ैं । 

•  इहन्ियाँ अनुभि ि ज्ञान का आधार – सच्चे ज्ञान की प्रावप्त ने  मारी बाह्य इवन्रयां स ायक  ोती 

 ैं र्कयोंवक य   में अनभुव प्रदान कर पणूस एवं वास्तववक ज्ञान लेने का आधार बनाती  ैं । रसेल व 

 ाइट डै ने संवेदना को ज्ञान का आधार माना । रसेल के अनसुार – ‘पदाथस के अवन्तम वनणासयक तत्व 

अण ुन ीं  ,ै वरन संवेदन  ैं । मेरा ववश्वास   ैवक  मारे मानवसक जीवन के रचनात्मक तत्व संवेदना 

तत्व संवेदनाओ ंऔर प्रवतभाओ ंमें वनव त  ोते  ैं ।’ 

•  िततु जगत की हनरन्तरता - यथाथसवादी वस्त ुजर्त में वनयवमतता को स्वीकार करते  ैं । व ेमन को 

भी यांवत्रक ढंर् से वक्याशील मानते  ैं । यथाथसवावदयों का ववचार   ैवक अनभुव और ज्ञान के वलए 

वनयवमता का  ोना आवश्यक  ै ।  
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• यथाथसिाद पारिौहककता को अतिीकार करता िै - यथाथसवाद प्रत्यक्ष को  ी मानता   ैर्कयोंवक 

उसका अवस्तत्व   ैऔर य  वैज्ञावनक दृवष्टकोण का आधार  ै ।  

• ितसमान ि व्याििाररक जीिन को मित्ि - यथाथसवादी उन आदशों, वनयमों एवं मलू्यों का कोई 

म त्व न ीं दतेे  ैं । वजनका सम्बन्ध वतसमान एवं व्यव ाररकता से न ीं   ै। बौवद्कता व आदशसवावदता 

जीवन को सखुी न ीं कर सकते उनका मानना   ैवक-  

o जीवन का लक्ष्य समाज का कल्याण  ोना चाव ए ।  

o समाज के लोर्ों का दृवष्ट कोण वैज्ञावनक  ो ।  

o  सामावजक सवक्यता पर बल वदया जाना चाव ए । 

o  जीवन में वे वक्याएँ अपनायी जायें जो लाभप्रद  ों । 

o वतसमान जीवन  ी ववश्वसनीय  ैं और भौवतकता से पररपणूस  ोना चाव ए । 

8.4.3. यथाथसिाद के सम्प्रदाय 

अब आप यथासवाद के दाशसवनक आधार एवं वसद्ान्तों की जानकारी प्राप्त कर चकेु  ैं । अब  म 

य  जानेंर्े वक यथाथसवाद के कौन-कौन से सम्प्रदाय  ैं इनके ववर्य में नीचे वणसन वकया र्या  ै । 

• मानििादी यथाथसिाद - इसे ऐवत ावसक यथाथसवाद क ा र्या । इसका जाना सांस्कृवतक पनुरुत्थान 

के यरु् में  ुआ । इस यरु् में मनषु्ट्य को सवोच्च स्थान प्रदान वकया र्या । इस दशसन में मखु्य रूप जीवन 

एवं प्रकृवत को म त्व वदया और प्राचीन साव त्य अध्ययन को म त्व वदया । इस ववचारधारा को मानने 

वाले इरैसमस, रेबेले एवं वमल्टन थे ।  

• समाहजकतािादी यथाथसिाद - इस ववचारधारा ने पसु्तकीय अध्ययन का ववरोध वकया । बालक में 

सामावजक कुशलता को उत्पवत्त को वशक्षा का प्रमखु उद्दशे्य माना एवं व्यव ाररक अनभुव आधाररत 

वशक्षा पर बल वदया । लॉड मोटैन एवं जॉन लॉक प्रमखु ववचारक थे । 

•  ज्ञानेहन्िय यथाथसिाद - इस ववचारधारा का सबसे अवधक प्रभाव वशक्षा पर पडा । इसके दृवष्टकोण 

में प्रकृवतवाद एवं प्रयोज्यवाद के सभी अनभुववादी वसद्ान्तों की झलक वमलती   ै। 

•  इगं्लैण्ड के प्रवसद् वशक्षाशास्त्री बेकन, जमसनी के रॉटके व चेकोस्लोवावकया का कामेवनयस इस 

ववचारधारा के ववचारक माने र्ये ज्ञानेवन्रय यथाथस ने ज्ञानेवन्रयों को ज्ञान का मखु्य आधार माना इस 

ववचारधारा ने वैज्ञावनक दृवष्टकोण का प्रवतपादन वकया । 

8.4.4. यथाथसिाद एिां हशक्षा  

यथाथसवादी वशक्षा का क्मबद् वववेचन ‘ रैी ब्राउडी’ की पसु्तक "वबवल्डंर् अ वर्लासर्ी ऑर् 

एजकेुशन' (1954) में प्राप्त  ोता   ै। यथाथसवादी वशक्षा की कुछ ववशेर्ताएँ नीचे ववणसत   ै– 
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• उदार हशक्षा - यथाथसवादी उदार वशक्षा पर बल दतेे थे । उन् ोंने पसु्तकीय एवं अव्यव ाररक ज्ञान का 

ववरोध वकया । वमल्टन ने स्पष्ट क ा   ैवक – ‘मैं उस वशक्षा को पणूस एवं उदार वशक्षा क ता   ँ जो एक 

व्यवक्त को न्यायोवचत ढंर् से कुशलतापवूसक तथा उदारता के साथ वनजी एवं सावसजवनक- दोनों प्रकार 

के सभी कायों को शावन्त तथा यदु् के समय पणूस करने के योग्य बनाती   ै।’ 

• हिततृत एिां व्यििाररक पाठ्यक्रम – रास ने स्पष्ट वकया   ैवक यथाथसवाद पसु्तकीय एवं अवास्तववक 

ज्ञान के ववरोध में आया   ै। यथाथसवाद ने पाठ्यक्म को ववस्ततृ बनाया । काटसर वी. र्डु ने वलखा   ै– 

‘ववस्ततृ पाठ्यक्म यथाथसवाद की एक प्रमखु ववशेर् थी । 17 वीं शताब्दी के यथाथसवावदयों के वलए 

य  स्वाभाववक न ीं थी वक वे 25 या 80 ववर्यों को अध्ययन  ते ुप्रस्ततु करें । वजसमें लैवटन, फ्रें च 

और  वनासर्कयलूर जैसी दो या तीन भार्ाएँ, र्वणत की दो या तीन शाखाएँ, कई सामावजक अध्ययन को 

ववर्य, ब ुत से ववज्ञान, दाशसवनक, सैन्य सम्बन्धी और व्यावसावयक तथा वशष्टाचार सम्बन्धी वववभन्न 

ववर्य  ो ।’ यथाथसवावदयों ने पाठ्यक्म को वास्तववक जीवन से जोडा ।  

• हिज्ञान हशक्षा पर बि - यथाथसवाद के अनसुार व्यापक कोर् और अन्य सतू्र एवं वनरथसक ववर्यों के 

स्थान पर ववज्ञानों का अध्ययन का क्षेत्र में  ोना चाव ए ।  रबटस स्पेन्सर ने अपने लेख “एजूकेशन” में 

स्पष्ट वकया और आवश्यकतानसुार वववभन्न ववज्ञानों के अध्ययन पर बल वदया एवं आर्मन वववध के 

प्रयोर् पर जोर वदया । 

• व्यािसाहयक हशक्षा पर बि - यथाथसवादी वशक्षा के साथ-साथ व्यावसावयक वशक्षा पर भी बल दतेा 

  ै। डेववनपोर का कथन   ै– “कोई भी व्यवक्त वकसी व्यवसाय के वबना वशक्षा का चयन न करें और न 

वबना वशक्षा के व्यवसाय का चयन करें ।” 

• सामाहजक सांतथाओां को मित्ि - यथाथसवादी वशक्षा में ववर्यों की अपेक्षा प्राकृवतक तत्वों एवं 

सामावजक संस्थाओ ंको म त्व वदया । पॉल मनुरो ने वलखा   ै– ‘वशक्षा में यथाथसवाद उस प्रकार की 

वशक्षा के वलए प्रयकु्त वकया जाता   ै वजसमें भार्ाओ ंऔर साव त्य की अपेक्षा प्राकृवतक घटनाओ ं

और सामावजक संस्थाओ ंका अध्ययन को मखु्य ववर्य बनाया जाता   ै।”  

• िाततहिक हशक्षर् पर बि - यथाथसवाद अध्यापक की वशक्षण वववध तथा मलू्यों से भी सम्बन्ध 

रखता   ैऔर इस बात पर बल दतेा   ै वक अध्यापक वास्तववक वशक्षण करें  । रॉस न े वलखा   ै– 

“वशक्षा में यथाथसवादी ववचारधारा वशक्षक को वशक्षण वववध को सम्बन्ध में  ी न ीं वरन ्उसकी पाठ्य 

वस्त ुकी म त्ता एवं उसके मूल्य  ते ुसतत ्वचन्तनशील र ने के वलए चनुौती दतेी र ती   ै।” 

• हशक्षा जीिन की पूर्सता - यथाथसवादी मानते  ैं वक वशक्षा को मानव को जीवन के सुख व उपभोर् 

के वलए तैयार करना चाव ए और वशक्षा मानव की रूवच, योग्यता एवं आवश्यकता के अनसुार 

वनयोवजत की जानी चाव ए । 

8.4.5. यथाथसिादी हशक्षा के उदे्दश्य - 

मलू्यों के ववर्य में यथाथसवादी दृवष्टकोण व्यवक्तवनष्ठ न  ोकर वस्तवुनष्ठ   ै । अतः उद्दशे्य में 

वस्तवुनष्ठता की स्पष्ट झलक वमलती   ै। 

• जीिन जीने की किा प्रदान करना – यथाथसवादी बच्चों को ववद्वान बनाने के बजाय जीवन को 

सचुारू रूप से जीने की कला वसखान ेकी वकालत करते  ैं । उनके अनसुार बालक को व्याव ाररक 
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जीवन को सखु पवूसक जीने के वलए सामावजक एवं प्राकृवतक पररवेश का पणूस तथा समग्र ज्ञान आवश्यक 

  ैवजससे वक व्यवक्त समायोवजत  ो सके । 

• सामाहजक दाहयत्ि के हनिासि की योग्यता का हिकास - रॉस ने आग्र  कर वलखा   ैवक “वशक्षा 

का उद्दशे्य व्यवक्तयों का इस प्रकार वनमासण करना   ैवक वे सामावजक संस्थाओ ंमें अपना दावयत्व वनभा 

सकें  । वे सामावजक संस्थाएँ   ै- पररवार, उद्योर्, स्वास्थ्य संरक्षण राज्य इत्यावद । 

• िैज्ञाहनक दृहिकोर् का हिकास - यथाथसवादी वशक्षा का प्रमखु उद्दशे्य वैज्ञावनक दृवष्टकोण का 

ववकास करना भी   ै। वैज्ञावनक दृवष्टकोण के वलए तकस परक वववके आवश्यक   ै। इससे बालक तथ्यों 

को खोजबीन करके सोच-समझकर वास्तववकता को समझ सकेर्ा ।  

• जीिन को सुखी ि सफि बनाना - यथाथसवादी व  मानते  ैं वक वशक्षा ऐसी  ोनी चाव ए जो वक 

बालक को सखुी व सर्ल बनाये ।  

• बािक का सिाांगीर् हिकास - यथाथसवादी य  मानते  ैं वक वशक्षा को बालक के शारीररक, 

मानवसक, बौवद्क व सामावजक ववकास करना चाव ये । इस सम्येत ्ववकास स ेसवाांर्ीण ववकास  ो 

पायेर्ा । रैवेले के अनसुार- ‘वशक्षा का उद्दशे्य - बालका का सवाांर्ीण ववकास करना  ै ।’  

• व्यािसाहयक आत्महनभसरता - यथाथसवादी मानते  ैं वक जीवन को सभ्य, सनु्दर एवं उपयोर्ी बनाना 

  ैतो आत्मवनभसरता अवत आवश्यक   ै। वववेकानन्द जी के दशसन में भी यथाथसवादी का पटु वमलता  ै 

उन् ोंने स्पष्ट वकया   ै– मैं सच्ची वशक्षा उसे क ता    ँजो बालक को इस योग्य बना द ेवक व  अपन े

पैरों पर खडा  ो जाये ।’ 

• हििेकशीि एिां सदाचारी बनना-  मान्टेसरी के अनसुार ‘व्यवक्त को बवुध्दमान एवं वववेकशील 

बनाना वजससे व्यवक्त जीवन को सर्ल एवं उपयोर्ी बना सके तथा समाज की उन्नवत में स योर् द े

य ी वशक्षा का उद्दशे्य   ै ।’ अतः य  क  सकते  ैं वक वशक्षा का उद्दशे्य – बालक में अच्छे र्णु, 

बवुध्दमता, सदाचारी तथा सीखने की शवक्त का ववकास  ोना चाव ए । 

8.5. अहततत्ििाद की सांकल्पना एिां हसद्ान्त 

अवस्तत्ववाद बीस वीं शताब्दी का नया दशसन   ै। ज ाँ ववज्ञान और भौवतकवादी प्रवा  ने मनषु्ट्य 

के अवस्तत्व को  ी मूल्य वव ीन वकया व ी लोकतंत्रात्मक व समाजवादी राजनैवतक ववचारधाराओ ंने 

व्यवक्त के अवस्तत्व से ऊपर समाज के अवस्तत्व पर मखु्य वचन्  लर्ा वदया तो मानव अवस्तत्व को म त्व 

दनेे  ते ुनई दाशसवनक प्रववृत्त का प्रादभुासव  ुआ । इस ववचारधारा ने य  अस्वीकार कर वदया वक समाज को 

व्यवक्त के अवस्तत्व से ऊँचा माना जाए । इसवलए इस दाशसवनक अवभव्यवक्त ने मानव की भावात्मक 

अवभव्यवक्त को मजबतू आधार प्रदान करने का कायस वकया ।  

अथस- अवस्तत्ववाद के मलू शब्द   ै‘अवस्त’ जो वक संस्कृत से शब्द ‘अस्’ धात ुसे बना   ै। वजसका अथस 

‘ ोना’ तथा अंग्रेजी का शब्द ‘इववसटैवन्सवलज्म’ शब्द ‘एर्कस एवं वसस्टेरे’ से बना   ै। वजसमें एर्कस का 

अथस   ैबा र और वसस्टेर का अथस   ैखडे र ना अतः अवस्तत्ववाद व  दाशसवनक दृवष्टकोण   ैवजसमें व्यवक्त 

अपने अवस्तत्व को ववश्व पटल पर स्पष्ट रुप से रखने का प्रयास करता  ै । 

अवस्तत्ववाद मुख्य रुप से इस प्रश्न में रुवच रखता  ै वक “मनषु्ट्य र्कया  ?ै" प्रो. ब्लैक ोम ने इसे 

सत्तावाद या सद्वाद का दशसन माना उनका कथन   ैवक –‘अवस्तत्ववाद सद्याद या सत्तावद का दशसन  ै, 
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प्रमावणत तथा स्वीकार करने और सत्ता का ववचार करन ेतथा तकस  करन ेके प्रयास को न मानने का दशसन  ै 

।’ 

अवस्तत्ववाद इन तथ्यों पर ववचार करता  ै- 

1.अहततत्ििाद का सार से अहधक मित्ि- 

डेकाटे का प्रमखु उद्रण  ै- ‘मैं सोचता    ँइसवलए मेरा अवस्तत्व   ै।’ अवस्तत्ववादी द्वारा स्वीकार 

न ीं वकया जाता उनके अनसुार मनषु्ट्य का अवस्तत्व प ले   ैतभी व  ववचार कर सकता   ै। मनषु्ट्य अपने 

अवस्तत्व के पिात  ी जीववत र ने के बारे में चेतना ववकवसत करता  ै । अवस्तत्ववादी मनषु्ट्य को मलू्यों 

का वनमासता मानते   ै। प्रो. सात्रे का कथन  -ै ‘मैं केवल अपने को सवम्मवलत करता    ँ। इस प्रकार का भाव 

अ  ंबोध का भाव   ैऔर इसके कारण व  अपने वकये कायों की कवमयों को जानकर सधुरने का प्रयास 

करता   ै।’ 

2. सत्य और ज्ञान- 

अवस्तत्ववादी स ज ज्ञान में ववश्वास करते   ै। ज्ञान मानवीय  ोता   ै। व्यवक्त द्वारा अनभुव से प्राप्त 

 ी ज्ञान सच्चा   ैय ी सत्य   ै। सत्य व्यवक्त का आत्मपरक, यथाथस, आत्मानभुवूत की उच्चतम व्यवस्था   ै

। य  अमतूस की पररणवत स्वरूप   ै।  

3.तितांत्रता- 

मनषु्ट्य का अवस्तत्व स्वीकार करने के वलए उसे ‘चयन करने वाला अवभकरण’ मानना आवश्यक 

  ै। उसकी स्वतंत्रता सम्पणूस   ै। मनषु्ट्य को र्कया बनना   ै। इसका चनुाव करने वलए व  पणूस स्वतंत्र   ै। 

चयन करन ेतथा वनवमसत  ोने की प्रवक्या मानव के स्वयं के अवस्तत्व में   ै। व्यवक्त सकू्ष्म रुप में ईश्वर का 

प्रवतमान  ,ै जो वक स्वतंत्रता के साथ कायस कर सकता   ै।  

4.िैयहिक मूल्यों को प्रश्रय- 

अवस्तत्ववाद में मलू्य सवसथा वैयवक्त  ोते   ै। अतः सत एवं असत्य तथा शुभ एवं अशुभ केवल 

वैयवक्तक मलू्य   ै। वजनकी व्याख्या प्रत्येक व्यवक्त अपने ढरं् से कर सकता   ै। अवस्तत्ववाद मनषु्ट्य को 

भयंकर बोझ से लदा  ुआ मानता   ैऔर अपनी असर्लता के वलए मानव वकसी पराशवक्त में आश्रय न ीं 

ढूँढ सकता ।  

5. मानि का तिरूप – 

अवस्तत्ववादी मनषु्ट्य को सभी र्णुों से पररपणूस, अपने जीवन के वनणसय लेने में समथस एवं चेतनायकु्त 

मानते   ै। ब्लैक ोम वलखते  ैं वक – ‘मानव सत्ता की मानव सत्ता की पररभार्ा न ीं दी जा सकती र्कयोंवक 

व  प्रदत्त वस्त ुन ीं  ,ै य  प्रश्न   ैमानव संभावना मात्र उससे स्वयं भ ूबनाने की शवक्त   ै। उसका अवस्तत्व 

अवनवणसत  ोता   ैर्कयोंवक उसकी समावप्त न ीं  ोती । मानव मात्र चेतन प्राणी  ी न ीं अवपत ुअवद्वतीय रूपेण 

य  आत्मचेतना से यकु्त   ैव  ववचार  ी न ी वरन ्ववचार के वलए भी सोचता   ै।’  

8.5.1. अहततत्ििाद दशसन के हसद्ान्त- 

अवस्तत्ववाद दशसन के अपने कुछ वसद्ान्त  ,ै वजसके ववर्य में  मारा ज्ञान आवश्यक   ैऔर ये 

वसद्ान्त  -ै 

1. व्यवक्तर्त मलू्यों एवं प्रयासों को म त्व वदया जाना ।  

2. अवस्तत्ववाद व्यवक्तर्त मनुष्ट्य की स्वतंत्रता एवं मवुक्त पर बल दतेा   ै। मवुक्त असीवमत  ै । 

3.अवस्तत्ववाद सवस श्रेष्ठता के अन्तयुसद् से उठकर नैवतक बनकर साथ र ने पर बल दतेा   ै।  

4. अवस्तत्ववाद मनोववशे्लर्णात्मक वववधयों को अपनाने में ववश्वास करता  ै । 
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5. अवस्तत्ववाद मानव के अवस्तत्व में ववश्वास करता  ै, इसका आभास  में प्रो.ब्लैक ोम शब्दों में 

वनम्नवलवखत रुप में वमलता  ै-‘अवस्तत्ववाद सद्भाव या सत्तावाद का दशसन  ,ै प्रमावणत तथा स्वीकार करन े

और सत्ता का ववचार करने और तकस  करने को न मानने का दशसन  ै ।’   

 

8.5.2. अहततत्ििाद एिां हशक्षा 

अवस्तत्ववादी दशसन इतना क्ावन्तकारी तथा जवटल   ै वक वशक्षा की दृवष्ट से इस पर कुछ कम 

ववचार  ुआ   ै । अवस्तत्ववाद का प्रादभुासव एक जमसन दाशसवनक  ीर्ेल के ‘अंर्ीकारात्मक या 

स्वीकारात्मक’ आदशसवाद का ववरोध  ै ।  म पवूस में भी पढ़ चकेु   ैवक य  अ वंादी दशसन की एक खास 

धारा   ै। मानव को चेतना यकु्त, स्वयं वनणसय लेने अपने जीवन दशाओ ंको तय करने के योग्य मानते   ैतो 

ऐसी दशा में वशक्षा की आवश्यकता स्वयं वसद्  ो जाती   ै । भारतीय दशसन में इस दशसन का प्रभाव 

पररलवक्षत न ीं  ुआ । परन्त ुपािात्य दशसन ने इसका उल्लेख स्पष्ट रुप में वमलता   ै । अवस्तत्ववाद के 

शैवक्षक ववचार पर प्रथम पसु्तक 1958 में प्रकावशत  ुई और इस ओर मखु्य योर्दान प्रो. माररस, प्रो. नेलर 

तथा प्रो. ब्रबूेकर आवद का   ै। 

• हशक्षा का अथस-  

अवस्तत्ववादी वशक्षा को मनषु्ट्य की एक वक्या या प्रववृत्त मानते   ै । वशक्षा मनषु्ट्य के अपने 

व्यवक्तर्त अनुभवूत के रुप में पायी जाती   ै। अवस्तत्ववादी वशक्षा को मनषु्ट्य को अपने अवस्तत्व की प्रदवशसत 

करने का माध्यम मानते   ै। अवस्तत्ववादी के अनसुार वशक्षा व्यवक्तर्त प्रयास   ै।  

8.5.3. अहततत्ििाद एिां हशक्षा के उदे्दश्य – 

प्रो. ओड के अनसुार अवस्तत्ववादी वशक्षा के उद्दशे्य अग्रावंकत अवधारणा पर आधाररत  ै – 

• मनषु्ट्य स्वतंत्र  ,ै उसकी वनयवत प्रार्नभुतू न ीं  ैं । व  जो बनना चा ें, उसके वलए स्वतंत्र   ै। 

• मनषु्ट्य अपने कृत्यों का चयन करने वाला अवभकरण   ैउसे चयन की स्वतंत्रता   ै। इनके आधार पर 

उद्दशे्य वनधासररत   ै– 

 

1.तितांत्र व्यहित्ि का हिकास- 

चयन करने वाला अवभकरण  ोने के नाते चयन प्रवक्या में व्यवक्त को समग्र रुप से अन्तः ग्रवसत 

 ो जाना पडता   ै। अतः वशक्षा का य  उद्दशे्य   ैवक व  बालक के सम्पणूस व्यवक्तत्व का ववकास करें ।  

2.व्यहिगत गुर्ों ि मूल्यों का हिकास – 

अवस्तत्ववादी मानते   ैवक मानव स्वयं अपने र्णुों एवं मलू्यों को वनधासररत करता   ै। अतः वशक्षा 

को बालक में व्यवक्तर्त र्ुणों और मलू्यों के ववकास की योग्यता ववकवसत करनी चाव ए ।  

3.मानि में अिां ि अहभिाषा का हिकास करना- 

इस सम्बन्ध में प्रो. मावटसन  ीडेर्र का कथन  -ै ‘सच्चा व्यवक्तर्त अवस्तत्व ऊपर से थोपे र्ये और 

अन्दर से इवच्छत वकये र्ये अवभलार्ाओ ंका संकलन   ै।’ अतः अवस्तत्ववाद य  मानता   ैवक वशक्षा का 

उद्दशे्य मनषु्ट्य की अ  ंभावना के साथ अवभलार्ा का भी ववकास करना चाव ए । 

4.िाततहिक जीिन िेतु तैयारी – 

मानव अवस्तत्व जीवन में यातना एवं कष्ट स कर  ी र रे्ी । अतः अवस्तत्ववावदयों के अनसुार 

वशक्षा का उद्दशे्य बालक को इस योग्य बनाना   ै वक व  भावी जीवन में आने वाले संघर्ों, कष्टों और 
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यातनाओ ंको स न कर सके जो उत्तरदावयत्व पणूस जीवन में आ सकते   ै। अवस्तत्ववादी मतृ्य ुकी वशक्षा 

दनेे के पक्ष में   ै।  

5. व्यहिगत ज्ञान या अन्तर ज्ञान का हिकास करना – 

इस सम्बन्ध में प्रो. वबआउबर का क ना   ै–‘मानव एक पत्थर या पौधा न ीं  ’ै और अवस्तत्ववाद 

इसके अनसुार दो-बातें मानते  ैं वक मनषु्ट्य अपनी बवुद् और सझू बझूा से काम करते   ै अतः 

अवस्तत्ववावदयों के अनसुार वशक्षा का उद्दशे्य व्यवक्तर्त स ज ज्ञान या अन्तज्ञासन का ववकास करना   ैऔर 

मानव को अपने वक्याओ ं ेत ुवनणसय लेने में स ायता दनेा   ै। 

8.5.4. अहततत्ििादी हशक्षा में हशक्षक एिां हशक्षाथी 

अवस्तत्ववाद के अनसुार  में छात्र के अवस्तत्व को म त्व देना चाव ये । अवस्तत्ववादी ववद्याथी 

के कुछ कतसव्य वनधासररत करते   ै। ववद्याथी स्वयं में म त्वपणूस और सवन्नव त  ोते   ै। अवस्तत्ववाद के 

अनसुार, ववद्याथी एक मकु्त या वनवित पररश्रमों एवं ववचारशील प्राणी  ोता   ै । ववद्यावथसयों की वशक्षा 

अलर्-अलर् प्रकार से उनकी योग्यता एवं व्यवक्तत्व के अनसुार  ोनी चाव ए । प्रत्येक ववद्याथी को अपने 

व्यवक्तत्व के ववकास एवं परूा ध्यान दनेा चाव ये । अवस्तत्ववादी बालक के व्यवक्तत्व में इन र्णुों की 

पररकल्पना करते   ै

• आत्मबोध, आत्म वनणसय या आत्म वनयंत्रण की शवक्त ।  

• आत्म शवुद् व आत्म केवन्रत के र्णु ।  

• ववचारों एवं इच्छाओ ंको प्रकट करने की क्षमता । 

• सौन्दयस बोध की क्षमता ।   

• जीवन पयसन्त ज्ञान की इच्छा का ववकवसत करते र ने की क्षमता ।  

• अध्यापक के साथ सम्बन्ध स्थापन की क्षमता ।  

• भावात्मक पक्ष की सदृृढ़ता । 

जैसा वक छात्र संकल्पना में स्पष्ट वकया र्या   ै वक अवस्तत्ववाद स्वतंत्रता में ववश्वास करता   ै । 

अवस्तत्ववादी अध्यापकों को स्वतंत्र ववचार करन ेवाला स्वेच्छा से काम करने वाला, स्वतंत्र मलू्यों को 

स्थावपत करने वाला, आशावादी, व्याव ाररक एवं वनभीक  ोना चाव ए । अवस्तत्ववादी मानते   ै वक 

अध्यापकों में, ववद्याथी को उसके अनकूुल तैयार करने की अवभक्षमता  ोनी चाव ए । वशक्षक को जीवन 

के वास्तववक अनुभव प्राप्त करके उसके अनकूुल ववद्यावथसयों को तैयार करने  ते ु तैयार र ना चाव ए । 

अवस्तत्ववादी य  मानते  ैं वक ववद्यावथसयों को आत्मानभुवूत के वलए तैयार करना चाव ए और ववद्यावथसयों 

को वनजता की अनभुवूत करते  ुए जीवन के सत्य का बोध करवाना चाव ए । अवस्तत्ववादी अनभुवूत के 

माध्यम से ववद्यावथसयों के व्यवक्तत्व का ववकास करें और इस प्रकार से अवस्तत्ववावदयों के अनसुार वशक्षक 

के दावयत्व ब ुत अवधक   ैऔर उसमें ववशेर् र्ुण की आवश्यकता  ोर्ी उससे अपेक्षा की जाती   ैवक - 

• व  ववर्य सामग्री के प्रस्ततुीकरण में ववद्यावथसयों को उसके सत्य के खोज के वलए स्वतंत्रता प्रदान करें । 

ववद्यावथसयों में मवस्तष्ट्क का स्वयं संचालक एवं वनयंत्रण की क्षमता ववकवसत करें । 

• ववद्यावथसयों को चररत्र र्ठन कर स्वयं वसद् सत्य मानने की क्षमता उत्पन्न करें ।  

• ववद्यावथसयों को चयन करने की स्वतंत्रता प्रदान करें ।  

• ववद्यावथसयों को स्वयं की अनुभवूत करने का अवसर प्रदान करें ।  
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8.6. साराांश 

 मार्कससवाद प्रत्येक वस्त ुको एक र्वतमान प्रवक्या के रूप में ग्र ण करता   ै। सच   ैवक जीवन की 

प्रत्येक प ल ूसदा दो वबन्दओु ंसे टकराता   ैया तो वे सकारात्मक  ोता या नकारात्मक, अच्छा या बरुा, 

सत्य या असत्य । खासकर मार्कससवादी ववचारधारा की प्रासंवर्कता का अन्दाजा इसी से लर्ता जा सकता 

  ैवक आज भी मार्कससवादी- ववचारधारा अपनी तमाम कवमयों के बावजदू, चचास का ववर्य बनी  ुई   ै। 

दवुनया के अवधकतर बवुद्जीववयों का झकुाव स ज  ी मार्कससवाद की तरर्  ो जाता   ैया तो वे मार्कससवाद 

के समथसन में   ैया मार्कससवाद के ववरोध में सवक्य  ैं । मार्कससवादी ववचारकों का मानना   ैवक व्यवक्तवाद, 

पूंजीवाद की आत्मा   ै। इसी का एक रूप अ वंाद  ,ै ज ाँ व्यवक्त खदु को  ी सवस-सत्ता सम्पन्न समझत े

 ुए सम्पणूस समाज के ववरोध में खडा  ो जाता   ै। मानना चाव ए वक मार्कससवादी इवत ास दृवष्ट समाज और 

साव त्य के सम्बन्धों पर जोर दनेे के साथ  ी इवत ास और साव त्य के सम्बन्ध को भी समझने का प्रयास 

करती   ै। 

 भारतीय दाशसवनक परम्परा में यथाथसवादी ववचारधारा भी वमलती   ै। वेदों में प्रकृवत के तत्वों का 

वणसन वमलता  ,ै वजन् ें दवेरूप स्वीकार वकया र्या और तत्सम्बन्धी उपासना  ुई । मानव शरीर को धमस का 

साधन माना । साधन को यथाथस व अवस्तत्ववाद माना र्या । यथाथसवादी के तत्वमीमांसा के तत्व भारतीय 

दशसन में वमलता   ै वजसमें संसार के पदाथस भौवतक तथा मानवसक पदाथस माना । इन चावासकवावदयों में 

इवन्रयसखु को म त्व वदया । संख्या दशसन में भी यथाथसवादी तत्व पाये जाते  ैं र्कयोंवक प्रकृवत एवं परुुर् दो 

तत्व माने र्ये  ैं । प्रकृवत को सत्य, और समस्त से यकु्त माना र्या और प्रकृवत के पररवतसन परुुर् के वलए 

उपभोर् का आधार प्रदान करती   ै। 

20 वीं शताब्दी के आरम्भ में जेम्स, जॉन डीवी तथा वकलपैवरक में वशक्षा के क्षेत्र में एक क्ावन्त 

उत्पन्न कर दी थी । यथाथसवाद ने वशक्षा को वास्तववकता, उपयोवर्ता से जोडा । अवस्तत्ववादी दशसन इतना 

जवटल एवं र् न  ैं वक इससे वनकलने वाले शैवक्षक अवभप्रेताथस कम   ै। अवस्तत्ववाद अवत- व्यवक्तवादी 

तथा वैयवक्तक स्वतन्त्रता का प्रबल समथसक  ोने के कारण न तो सांस्कृवतक परम्परा न सम ू के मलू्यों को 

स्वीकार करता   ैऔर व्यवक्तर्त छात्र पर कें वरत र ता   ै। मनुष्ट्य की स्वतंत्रता का उद्घोर् अवस्तत्ववाद की 

सबसे बडी दने   ै। 

 

8.7. तियां अध्ययन के हिए प्रश्न 

1. मार्कससवादी साव त्य वचंतन- आधार और अवधरचना को सोदा रण रूप से वलवखए । 

2.  यथाथसवादी वशक्षा की प्रमुख ववशेर्ताओ ंको स्पष्ट कीवजए । 

3. अवस्तत्ववाद की संकल्पना एवं वसद्ांत के सवुवस्तार रूप से वलवखए । 

4. अवस्तत्ववाद वशक्षा में वशक्षा एवं वशक्षाथी के ववशेर्ताओ ंको स्पष्ट कीवजए । 

 

 सिायक ग्रांथ 



दरू ववद्या केन्र                                                8.17                               आचायस नार्ाजुसना ववश्वववद्यालय 

 

1. कालस मार्कसस- व ज लाईर् एण्ड ऐनवाइरमैंट- बवलसन, इ़ाइया, न्य ूयॉकस , ऑर्कसर्ोडस यवूनववससटी 

प्रेस, 1996. 

2. दी एण्ड ऑर् व स्री एणड द लास्ट मैन-रु्कुयामा, फ्रांवसवस, न्य ूयाकस , फ्री प्रेस, 1992. 

3. वशक्षा दशसन- एस. चतवेुदी, लखनऊ, व न्दी सवमवत, सचूना ववभार्, लखनऊ, 1970. 
4. वशक्षा की दाशसवनक पषृ्ठभवूम- ओड. एल. के., राजस्थान व न्दी ग्रंथ अकादमी, जयपरु-2005. 

डॉ. सयूस कुमारी. पी. 



9. साहित्य रूपों का अध्ययन - काव्य 

9.0. उदे्दश्य: प्राचीन काल से साहित्य के अनेक रूपों का हिकास िुआ िैं । इस काव्य रूपों के िर्गीकरण 

अनेक आधारों पर करते िैं । कथानक के आधार पर काव्य के रूप मिाकाव्य, खण्ड काव्य, र्गीत काव्य, 

मकु्तक काव्य आहि ि ै। इस इकाई में काव्य के इन रूपों का अध्ययन सोिािरण प्रस्ततु कर रि ेिैं ।  

 

इकाई-  

9.0. उद्दशे्य 

9.1.  प्रस्तािना 

9.2 साहित्य के भेि 

9.3. काव्य या कहिता 

9.4. प्रबन्ध काव्य 

 9.4.1. मिा काव्य 

 9.4.2. खण्डकाव्य 

9.5. मकु्तक काव्य 

9.6. र्गीत काव्य 

9.7. साराांश 

9.8. बोध प्रश्न 

9.1. प्रस्तावना : इस चराचर सहृि में मानि िी एक ऐसा प्राणी ि ैहिसे िाणी का िरिान प्राप्त िुआ ि ै। इस 

िाणी के माध्यम से िि न केिल अपने हिचारों, भािों और अनभुिों को िसूरों तक सम्प्प्रेहित करता ि,ै प्रत्यतु 
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उन्िें हलहपबद्ध भी कर सकता ि ै। मानि सभ्यता के हिकास में िाणी या भािा तथा हलहप का मित्िपणूण स्थान 

ि ै। 

 िाङ  मय आचायण मिािीर प्रसाि हििेिी ने किा ि ै‘ज्ञान राहश के सांहचत कोि का नाम िी साहित्य 

ि।ै' साहित्य की यि बडी िी व्यापक पररभािा ि।ै ज्ञान के सांहचत कोि को सांस्कृत में िाङ  मय किा र्गया ि।ै 

िस्ततुः िाङ  मय िी िे सोपान ि ैहिन पर चढ़कर मानि िाहत सभ्यता की यात्रा करती ि।ै 

 साहित्य : िाङ  मय का लहलत रूप साहित्य ि ैहिसे सांस्कृत में काव्य किा र्गया िै। हिज्ञान ि शास्त्रों 

में ििााँ ज्ञान (बहुद्ध पक्ष) की प्रधानता िोती ि,ै ििी साहित्य में भाि की प्रधानता िोती िैं, साहित्य में भािना, 

हिचार तथा कल्पना तत्ि मित्िपणूण िोते िैं। इसमें भािा, शैली तथा अहभव्यांिना प्रणाली स्थान भी मित्ि का 

िोता ि ै। साहित्य में समाि का हित अन्तहनणहित िोता िै । हित सहितौ अहित्यम । सहृि ईश्वर की रचना ि ैतो 

साहित्य मनषु्य हनहमणत सहृि ि।ै 

9.2. साहित्य के भेद: साहित्य के प्रधानतः िो भेि िै- पद्य, र्गद्य। पद्म-छांि या लयबद्ध रचना को पद्म 

किलाती ि ैहिसमें काव्य या कहिता के समस्त रूपों का समािेश िो िाता ि ैयथा मिाकाव्य, खण्डकाव्य, 

मकु्तक आहि । 

गद्य -  र्गद्य में छन्ि अथिा लय के बिले व्याकरण के हनयमों अहधक ध्यान रखा िाता ि ै। आि का यरु्ग र्गद्य 

का यरु्ग ि ै । अत: र्गद्य के अनेक प्रकारों का लर्गातार हिकास िो रिा ि।ै यथा - उपन्यास, किानी, हनबन्ध, 

नाटक, एकाांकी आहि ।  

9.3. काव्य या कहवता: कहिता को अनेक हििानों ने अनके प्रकार स ेपररभाहित हकया ि ै। मिाकहि प्रसाि 

ने काव्य की पररभाहित करते िुए हलखा ि-ै "आत्मा की सांकल्पात्मक अनुभहूत िी काव्य ि-ै हिसका सम्प्बन्ध 

हिशे्लिण, हिकल्प या हिज्ञान से निीं । यि एक श्रेयमयी प्रेम रचना ि।ै" 

 आचायण शकु्ल के अनसुार "हिस प्रकार आत्मा की मकु्तािस्था ‘ज्ञान- िशा’ किलाती ि ैउसी प्रकार 

हृिय मकु्तािस्था  ‘रस- िशा’ किलाती ि।ै हृिय की इसी महुक्त साधना के हलए मनषु्य की िाणी  िो शब्ि-

हिधान करती आई ि,ै उसे िम कहिता किते िैं "।   
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 कहि अपनी काव्य प्रहतभा के माध्यम से अपनी मानहसक अनभुहूत को शब्िों में अहभव्यक्त करता ि ै

। शब्ि और अथण अहभव्यहक्त का माध्यम बनते िैं । कहि शब्िों के माध्यम स ेिी अमतूण भािों और हिचारों को 

मतूणमय बनाता ि ै। इसके हलए िि छन्िों, अलांकारों, हबम्प्बों, प्रतीकों तथा लय का सिारा लतेा ि।ै कहि शब्िों 

के माध्यम से र्गहत, सांर्गहत और हचत्रात्मकता उत्पन्न करता ि ैहिसके कारण उसके भाि सम्प्प्रेिणीय बनते िैं। 

तभी कहिता सौन्ियण का सिणन करती िै, रसानभुहूत उत्पन्न करती ि,ै तथा आनन्ि प्रिान करती ि।ै 

पद्म काव्य के भेद: पद्म काव्य या कहिता के हनम्प्न भेि माने र्गये िैं - 

काव्य 

 

    प्रबन्ध     मकु्तक 

 

  मिाकाव्य    खण्डकाव्य 

 

9.4. प्रबन्द्ध काव्य : यि काव्य का िि रूप ि ै हिसमें श्रृांखलाबद्ध कथानक के हनिाणि िते ुछन्िों का एक 

सहुनहित क्रम बना रिता ि ै। इसमें छांिों का पिूाणपर सम्प्बन्ध सहुनहित बना िोता ि ैहिसमें व्यहक्तक्रम उपहस्थत 

िोते िी अथण बाहधत िोता ि।ै इसमें सामान्यतः एक कथा सतू्र िोता ि।ै 

प्रबन्ध काव्य के पनुः िो भेि ि ै मिाकाव्य और खण्डकाव्य | 

9.4.1 मिाकाव्य: मिाकाव्य शब्ि 'मस्त' और 'काव्य' िो शब्िों से हमलकर बना िै । इसमें पिला शब्ि 

हिशेिण और िसूरा हिशेि िै और िोनों शब्िों का अथण िोता ि ै बडा काव्य क्योंहक मित  से ‘हिशाल’ 

‘उत्कृि’ का भी भाि प्रकट िोता िै । मिाकाव्य िीिन के मित  का हििेचन करता ि ै। मिाकाव्य एक ऐसी 

बिृिाकार रचना िोती ि ै हिसमें हकसी यरु्ग, िाहत या यि मित्िपणूण व्यहक्त की कथा किी िाती ि ै । रचना 
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सर्गणबद्ध िोती ि ैतथा िीिन ि िर्गत  के व्यापक फलक को अपने अन्तर्गणत समेट कर चलती ि ै । कथा की 

र्गररमा के साथ-साथ इसमें भािा शैली के उिात्त स्िरूप का भी समािेश िोता ि।ै मिाकाव्य हकसी भी राष्र, 

िाहत या धमण के हलए र्गौरिपणूण रचना िोती ि ै। इसका िन्म तभी िोता ि ैिब िाहत अपने िैचाररक उत्किण 

पर पिुांचती ि ै। हकसी मित्िपणूण व्यहक्त के ऐहतिाहसक मित्ि के कायण, हकसी िाहत के उत्थान- पतन आहि 

का िणणन मिाकाव्य में िोता । इसका प्रभाि अक्षणु्ण ि िैयहक्तक िोता ि ै। मिाकाव्य युर्ग-यरु्गों तक प्रभाि 

डालने िाली क्लाहसक कृहत िोती ि,ै हिसमें कथा िस्त ुि शैली - िोनों दृहियों से उिात्तता का िशणन िोते िैं । 

हििानों ने काव्य की अनेक पररभािाएाँ िी िैं, हिनका हनष्किण इस रूप में प्रस्ततु हकया िाता ि ै– 1) नैसहर्गणक 

भािोद्रके के साथ भािों की माहमणक व्यांिना, 2) रस यकु्त प्रिाि यकु्त पद्य, 3) चमत्कार और ध्िहनयकु्त पद्य 

रचना, 4) अलांकार, काव्य-र्गणु, उहक्त िैहचत्र्य, औहचत्य के अहधकाहधक हनिाणि से यकु्त, 5) आांतररक और 

बाह्य हस्थहतयों का हबम्प्बात्मक िणणन, 6) शब्ि और अथण का रमणीय सम्प्बन्ध, (7) कलात्मकता से यकु्त 

आहि । सांस्कृत के रामायण, मिाभारत, ग्रीक के इहलयड, ओहडसी, हिन्िी के साकेत, कामायनी आहि प्रहसद्ध 

मिाकाव्य ि।ै 

• संस्कृत काव्य शास्त्र के अनजसार मिाकाव्य का स्वरूप :  

 मिाकाव्य के स्िरूप पर भारतीय और पािात्य िोनों िी आचायों ने हिचार हकया ि।ै प्राचीन भारतीय 

आचायों ने मिाकाव्य के लक्षणों पर व्यापक हिचार हकया ि ै । आचायण िण्डी, भामि, रुद्रट, कुन्तक आहि 

सभी ने मिाकाव्य के स्िरूप और लक्षणों का इस प्रकार हनिशणन हकया िै- 

1. मिाकाव्य सर्गणबद्ध िोना चाहिए। प्रत्येक सर्गण में हभन्न छांि का प्रयोर्ग िोना चाहिए। सर्गों की सांख्या आठ से 

अहधक निीं िोनी चाहिए । 

2. मिाकाव्य का आरांभ मांर्गलाचरण से िोना चाहिए । ईश्वर की स्तहुत आहि अहनिायण ि ै। 

3. मिाकाव्य की कथािस्त ुलोक प्रख्यात, इहतिास प्रहसद्ध, पौराहणक मििाकार ि क्रमबद्ध िोनी चाहिए ।  

4. मिाकाव्य का नायक धीरोित्त, र्गांभीर तथा उच्च मानिीय या ििैीय र्गणुों से यकु्त िोना चाहिए । 
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5. इसमें नर्गर, पिणत, चन्द्र-सूयोिय, उपिन, सांभोर्ग-हियोर्ग, उत्सि आहि का साांर्गोपाांर्ग िणणन िोना चाहिए। 

अथाणत िीिन के सभी पक्षों का समािेश इसमें िोना चाहिए । 

6. मिाकाव्य में श्रृांर्गार, िीर अथिा करुण रस (शाांत) का समािेश िोना चाहिए । 

7. मिाकाव्य का उद्दशे्य फल - चतिुय (धमण-अथण-काम-मोक्ष) की प्राहप्त िोना चाहिए । 

8) मिाकाव्य की भािा र्गररमा यकु्त, उिात्त तथा शैली र्गांभीरता यकु्त िोनी चाहिए । 

9) मिाकाव्य में सांघिण, साधना ि चररत्र के हिकास को हिखाया िाना चाहिए । 

अांततः मिाकाव्य के तत्िों को हनम्प्न भार्गों में बााँटा िा सकता ि ै1) कथा िस्त ुऔर उसका सांर्गठन 2) नायक 

3) रस 4) भािा-शैली 5) िणणन 6) नामकरण 7) उद्दशे्य । 

आधजहनक काल के हवचारक: हिन्िी के कुछ हििानों ने भी मिाकाव्य के लक्षणों पर हिचार हकया िै-  

र्गलुाबराय िी के अनसुार - मिाकाव्य हििय प्रधान काव्य िै, हिसमें अपेक्षाकृत बडे आकार में िाहत में 

प्रहतहित और लोकहप्रय नायक के उिात्त कायों िारा िातीय भािनाओां, आिशों और आकाांक्षाओां का 

उि  घाटन हकया िाता ि ै। 

 आचायण रामचन्द्र शकु्ल - मिाकाव्य को उच्चस्थान प्रिान हकया साथ िी मकु्तककार की अपेक्षा 

प्रबांधकार कहि को श्रेि माना । उन्िोंने मिाकाव्य के चार तत्ि मानें-इहतितृ्त, िस्त ुव्यापारिणणन, भाि व्यांिना 

और सांिाि । 

 डॉ. नर्गेंद्र ने मिाकाव्य के छ: तत्ि माने - 1 इहतितृ्त 2. िस्त ुव्यापार िणणन 3. भाि व्यांिना 4. सांिाि 

5. भािाशैली 6. उद्दशे्य ।  

 सहुमत्रानांिन पांत के अनसुार- 'मिाकाव्य मानि सभ्यता के सांघिण तथा साांस्कृहतक हिकास में िीिन्त 

पिणताकार िपणण ि,ै हिसमें मुख िखेकर मानिता अपने को पिचानने में समथण िोती ि।ै" 

 पाश्चात्य हचन्द्तक : 



 दूर हवद्या केन्द्र                                                      9.6                                        आचायय नागार्जयना हवश्वहवद्यालय 

 

 अरस्त ूके अनसुार - मिाकाव्य ऐसे उिात्त व्यापार का काव्यमय अनकुरण ि ैिो स्ितः र्गांभीर, पणूण 

एिां िणणनात्मक िो, सनु्िर शैली में रचाया र्गया िो, हिसमें आद्याांत एक छन्ि िो, हिस में एक िी कायण िो िो 

पणूण िो, हिसमें प्रारम्प्भ, मध्य और अांत स्ितः स्पि िों, हिसके आहि और अन्त एक दृहि में समा सकें , 

हिसके चररत्र श्रेि िो, कथा सांभािनीय िो और िीिन के हकसी एक सािणभौम सत्य का प्रहतपािन करती िो।" 

 डाबर काम्प्बी के अनसुार "बडे आकार के कारण िी कोई रचना मिाकाव्य निीं िो िाती। िब 

उसकी शैली मिाकाव्यात्मक िोर्गी, तभी उसे मिाकाव्य माना िा सकता िै और िि शैली कहि की कल्पना, 

हिचारधारा तथा उसकी अहभव्यहक्त से िडुी िोती िैं। " 

 सी. एम. बािरा सिणसम्प्महत से मिाकाव्य िि कथात्मक काव्य रूप ि,ै हिसका आकार िदृ्ध िोता ि,ै 

हिसमें मित्िपूणण और र्गररमा यकु्त घटनाओां का िणणन िोता ि ैऔर हिसमें कुछ चररत्रों की हक्रयाशील िीिन 

कथा िोती ि ै। उसे पढ़ने के बाि िमें हिशेि प्रकार का आनन्ि प्राप्त िोता िै । 

 मिाकाव्य सम्बन्द्धी पाश्चात्य धारणा : पािात्य साहित्य में भी मिाकाव्य लेखन की परम्प्परा बडी 

प्राचीन ि ै। इस काव्य को अांग्रेिी में एहपक किा िाता ि ै। मिान िाशणहनक, हििान ि काव्यशास्त्र के प्रणेता 

अरस्त ूने रेिडी ( िखुाांत नाटक) और एहपक (मिाकाव्य) के रचना हिधान पर हिस्ततृ हिचार हकया। उन्िोंने 

इसके कुछ लक्षण इस प्रकार बताये ि ै: 

1. मिाकाव्य हिशालकाय प्रकथनात्मक (नेरेहटि) रचना िोती िैं िो राष्र की ऐहतिाहसक, पौराहणक अथिा 

प्रहसद्ध र्गाधाओां पर आधतृ िोनी चाहिए । कथा में क्रमबद्धता - अथाणत  प्रारम्प्भ, मध्य और अन्त और सांर्गठन 

िोना चाहिए । 

2. नाटक के समान इसमें कायण- व्यापार निीं िोता, पर कथा- सांर्गठन नाटक के समान िी िोता ि ै। एहपक या 

तो चररत्र प्रधान िोता िै, या सांघिण प्रधाना ।  

3. मिाकाव्य में प्रधानतया औिपणूण छन्ि (हिरोङ क मीटर) का प्रयोर्ग िोता ि ै। 
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4. हिहचत्र ि अलौहकक घटनाओां का हचत्रण िोता िै हिन्िें नाटक में निीं हिखाया िा सकता। अहतमानिीय 

तत्ि कथा में कौतिूल को सहृि करते िैं । 

 5. मिाकाव्य की कथा में तारतम्प्यता ि एकसतू्रता िोनी चाहिए । कथानक सरल या िहटल िो सकता ि।ै 6. 

मिाकाव्य का उद्दशे्य ि ै- नैहतक सत्यों की स्थापना तथा भािोिके (हिसकी पररणहत आनांि में िो। 

7. मिाकाव्य के प्रमखु पात्र हिियी ि उच्च र्गणु सम्प्पन्न िोने चाहिए ।  

दोनों मतों का समन्द्वय:  

यहि सांस्कृत, हिन्िी और पहिमी हििानों के लक्षणों: पर हिचार हकया िाय तो यि स्ितः हसद्ध िो 

सकेर्गा हक उनमें कोई आधारभतू अन्तर निीं ि ै । मित  उद्दशे्य, मिती प्रेरणा, मिती प्रहतभा, प्रभािशाली 

सरु्गहठत कथानक, उत्तम नायक, िातीय हिशेिताओां का समािेश, र्गांभीर रस - व्यांिना, महिमा मांहडत भािा - 

शैली, हिस्ततृ िस्त ु- िणणन, युर्गधमण की व्यांिना ।  

भारतीय और पाश्चात्य मिाकाव्य के अन्द्तरः  

पािात्य मिाकाव्य यथाथण की तलुना पर तोले िाते िैं । अत: उनका नायक बडे एिां असाधारण 

कायों के हलए प्रयत्नशील तो रिता ि,ै हकन्त ुसमय आने पर लघ ुकायण करने में भी निीं हिचकता अथाणत  िि 

भारतीय नायक के अनसुार अपना आिशण निीं बनाये रख सकता । प्राचीन दृहि ििााँ नायक को आिशण एिां 

ििैी र्गणु सम्प्पन्न बनाने की ओर रिी, ििी आधहुनक दृहि मानि की सच्ची आलोचना, मानिीय भािों का 

रिस्योद्घाटन तथा िीिन की हिहिधता को मित्ि ितेी ि,ै क्योंहक मनषु्य आिशण का पुांि मात्र निीं िोता । 

उसमें र्गणु-िोि िोनों का िोना आिश्यक िै । अत: उसकी मानिीय िबुणलताओां का मनोिैज्ञाहनक हिशे्लिण 

करते िुए चररत्र का क्रमश: हिकास हिखाया िाता ि।ै इस कारण आधहुनक दृहि नायक के यथाथणिािी चररत्र 

की पराधर ि ै। आधहुनक दृहि के अनसुार- नायक को मानिता का कल्याण करने में सांलग्न हिखाया िाता ि ै। 

इनमें मानिीय सत्ता और यथाथण पर बल रिता िै । यि साांसाररक समस्याओां के सुलझाने की क्षमता रखता ि ै। 

अतः उसका मानहसक हिकास तथा घात- प्रहतघात हिखाना आिश्यक ि ै। 
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भारतीय और पािात्य िोनों िी मतों से मिाकाव्य एक हिशालकाय, भव्य, उिात्त, प्रकथनात्मक 

प्रधात्मक कृहत ि ैहिसके सामान्यतः हनम्प्न तत्ि िोते िैं । 

1. मिान कथानक 2. उिात्त शैली 3. मिान चररत्र 4. मिान सांिशे  

 आचायण शकु्ल िी ने मिाकाव्य को उच्चस्थान प्रिान हकया स्िाथ िी मकु्तककार की अपेक्षा 

प्रबांधकार कहि को श्रेि माना। उन्िोंने मिाकाव्य के चार तत्ि माने इहतितृ्त, िस्त ुव्यापारिणणन, भाि व्यांिना 

और सांिािा अन्ततः मिाकाव्य की सिणना के हलए हिराट प्रहतभा की आिश्यकता िोती िै ।  

9.4.2 खण्ड काव्य:  

खण्ड का अथण ि ै टुकडा । मिाकाव्य में ििााँ िीिन के हिहिध अांर्गों और घटनाओां का हिशि, 

व्यापक और सिीि हचत्रण िोता िै, ििी खण्ड-काव्य में िीिन की हकसी एक घटना, एक हिचार या एक 

भाि का उि  घाटन या हचत्रण िोता ि,ै इसमें कथा िस्त ुसम्प्पणूण न िोकर, उसका एक अांश या ‘खण्ड' िी िोती 

ि ै। इसमें हिस्तार के बिले सांहक्षप्तता िोती ि ै- हफर भी इसमें 'कथा सांर्गठन' आिश्यक िोता ि ै। इसमें व्यापक 

चररत्र हचत्रण का अिकाश निीं िोता । मिाकाव्य में ििााँ चतिुणर्गण का िणणन और सभी रसों का प्रमखुता िोती 

ि,ै इसके हिपरीत खण्ड काव्य में चतिुणर्गण (धमण, अथण, काम, मोक्ष) में से हकसी एक का और रसों में से हकसी 

एक का समािेश िोता ि ै। 

 आचायण हिश्वनाथ प्रसाि हमश्र के अनसुार " मिाकाव्य के िी ढांर्ग के पर हिस काव्य की रचना िोती 

ि,ै पर हिसमें पणूण िीिन न ग्रिण करके खण्ड िीिन िी ग्रिण हकया िाता ि,ै उसे खण्ड काव्य किते िैं । यि 

खण्ड िीिन इस प्रकार व्यक्त हकया िाता ि,ै हिससे िि प्रस्ततु रचना के रूप में स्ितः पणूण िोता ि ै। 

 डॉ. शकुां तला िबेु - "खण्ड काव्य की प्रेरणा के मलू में अनभुूहत का स्िरूप एक सम्प्पणूण िीिन खण्ड 

की प्रभािात्मकता से बनता ि ै। 

 खण्ड-काव्य की हवशेषताए ँ: 
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1. खण्ड काव्य में कथा की एकात्मक अहन्िहत अहनिायण िै । इसके हलए एक ओर तो खण्ड काव्य की कथा 

में एकिशेीयता का अथाणत  हनताांत प्रासांहर्गक उपकथाओां का िोना ओर िसूरी और उसमें आरम्प्भ, हिकास 

और चरमािस्था की व्यिस्था आिश्यक िै । 

2. खण्ड काव्य में िीिन के हकसी एक पक्ष का हचत्रण हकया िाता ि ै। 

3. रूप और आकार में खण्ड-काव्य मिाकाव्य से छोटा िोता ि ैऔर इसमें मिाकाव्य के लक्षण सांकुहचत रूप 

में स्िीकार हकये िाते िैं । 

4. खण्ड काव्य का कोई एक हनहित उद्दशे्य िोना चाहिए और उसकी पररणहत तीव्रर्गामी िोनी चाहिए । इसमें 

प्रभािाहन्ित, िणणन प्रिाि आहि िोते िैं । 

5. खांड काव्य का उद्दशे्य चाि ेकोई चररत्र, पटना-प्रसांर्ग, पररहस्थहत हिशेि था कोई सामहयक िशणन िो, कहि 

के व्यहक्तत्ि का उसके साथ अहधकाहधक तािालय स्थाहपत िो िाना भी स्िाभाहिक ि।ै 

खण्ड-काव्य के तत्व- 

1. कथानक:- मिाकाव्य के समान खण्ड काव्य भी सर्गणबद्ध िो सकता ि ै। कथा-िस्त ुके रूप में कोई घटना 

रिती ि,ै हिसमें उतार-चढ़ाि निीं िोता । खण्ड-काव्य के कथानक में भी प्रसांर्गों का चयन, व्यिहस्थत योिना, 

औत्सकु्य, स्िाभाहिकता आहि र्गणु रिते िैं। 

2. नायक अथवा पात्र:- खण्ड - काव्य का नायक धीरलहलत या धीर प्रशान्त िोना चाहिए। इसमें 

प्रहतनायक अथिा खलनायक का समािेश िो सकता ि।ै पात्र सीहमत सांख्या में िोता िैं और उनका चाररहत्रक 

हिकास पणूण निीं िोता। केिल हिकहसत चररत्र पर प्रकाश डाला िाता िै। मिाकाव्य के समान खण्ड काव्य के 

पात्रों में सिीिता, स्िाभाहिकता, मनोिैज्ञाहनकता एिां रोचकता िोती ि।ै 

3. संवाद:- खण्ड काव्य के सांिाि सांहक्षप्त, चसु्त, स्िाभाहिक, पात्रानकूुल, प्रसांर्गानकूुल एिां पररहस्थहत के 

अनकूुल िोते िैं। इसमें नाटकीयता का समािेश आिश्यक िै। 
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4. देशकाल अथवा वातावरण:- पररिेश सीहमत िोने के कारण खण्ड काव्य में िशेकाल अथिा िातािरण 

का समािेश हिस्तार से निीं िो पाता। पात्रों के िाि-भाि, कथा प्रसांर्ग एिां सांिािों के माध्यम से इस तत्ि का 

हनिाणि हकया िाता ि।ै 

5. रसाहभव्यंर्ना:- खण्ड-काव्य में मिाकाव्य के समान सभी रसों के िणणन का अिसर निीं िोता। खण्ड-

काव्य में प्राय: एक िी रस िोता ि।ै कहि इसमें भािों की उिात्तता, हिहिधता एिां र्गिनता की ओर ध्यान ितेा 

ि।ै प्रसांर्गिश खण्ड-काव्य में एक से अहधक रसों का भी समािेश िो सकता ि।ै 

6. भाषा शैली:- मिाकाव्य एिां खण्ड-काव्य की भािा शैली में मलूतः कोई अन्तर निीं िोता। खण्ड काव्य 

की भािा में सिीिता, सरलता, प्रिाि, स्िाभाहिकता एिां बोधर्गम्प्यता िोनी चाहिए। खण्ड काव्य की रचना 

एक या अनेक छन्िों में िो सकती ि ैएिां उसमें अलांकारों का भी समािेश िोता ि।ै 

7 उदे्दश्य:- खण्ड काव्य का भी उद्दशे्य लोकहचत्त की रांिकता के साथ-साथ हकसी आिशण की स्थापना िोता 

ि।ै 

 श्यामनारायण पाण्डेय का िय िनमुान, िल्िी घाटी, प्रसाि का आाँस,ू हिनकर का 'कुरुके्षत्र', 

र्गांर्गाितरण, नार्गािुणन के भस्माांकुर, नरेश मेिता के ‘सांशय की एक रात’ भिानी प्रसाि हमश्र के कालियी 

आहि प्रमखु खण्डकाव्य ि ै।  

9.5. मजक्तक काव्य :- िि छोटी काव्य रचना ि ैिो पिूाणपर सम्प्बन्ध हनरपेक्ष पणूण अथण ि चमत्कार उत्पन्न 

करने िाली िो । प्रबन्ध काव्य में कथा िोने से पिूाणपर का सम्प्बन्ध रिता ि,ै परन्त ुमकु्तक में पिूाणपर सम्प्बन्ध 

का हनिाणि आिश्यक निीं रिता, क्योंहक इसका प्रत्येक छांि स्ितांत्र रिता ि ैऔर प्रबन्ध काव्य की भााँहत इसमें 

कोई कथा निीं िोती। कुछ मकु्तक अिश्य ऐसे िोते िैं हिनका प्रत्येक छांि स्ितांत्र अथिा अपने आप में पणूण 

भी िोता िैं और उनमें एक कथा सतू्र भी अनसु्यतू िोता ि।ै सरू का 'भ्रमरर्गीत', 'तलुसी की हिनय पहत्रका' एिां 

'र्गीतािली' आहि र्गीत काव्य के कुछ उिािरण िैं। 

 मजक्तक का स्वरूप :- आधुहनक समीक्षकों के अनुसार काव्य के िो भेि िोते िैं । व्यहक्तत्ि प्रधान, भाि 

प्रधान तथा हििय प्रधान िोते िैं । मकु्तक भाि प्रधान काव्य की श्रेणी में आती ि ै । भाि-प्रधान कहिता में 
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कहि की िैयहक्तक अनुभहूतयों, भािनाओां और आिशों की प्रधानता रिती ि,ै भाि प्रधानता के कारण इसमें 

र्गीतात्मकता का हिशेि स्थान रिता िै ।  

 मकु्तक शब्ि के अथण को भी कोश कारों ने कई प्रकार से हकये िैं । यथा "िो काव्य अथण - पयणिसान 

के हलए हकसी का मखुापेक्षी न िो, िि मकु्तक किलाता ि ै। 

 मकु्तक का शाहब्िक अथण ि-ै मकु्त रिने िाला, स्ितांत्र रिने िाला या मोक्ष प्राप्त कर लेने िाला । इस 

दृहि से मकु्तक िि काव्य रचना िैं िो पिूाणपर - सम्प्बन्ध की अपेक्षा न रखती िो, िो रचना अपने में स्ितांत्र िो 

तथा पणूण अथण िनेे में समथण िो । मकु्तक िि काव्य रचना ि,ै िो पिूाणपर प्रसांर्ग की अपेक्षा न रखती िो ।  

मजक्तक की पररभाषा: अहग्नपरुाण के अनसुार 'सहृियों को चमत्कृत करने में समथण श्लोक िी मकु्तक ि।ै' 

आचायण िण्डी के अनसुार मकु्तक िि श्लोक िैं िो िाक्याांतर हनरपेक्ष िो। 

अहभनि र्गपु्त के अनसुार - मुक्तक आरे्ग पीछे के पिों से सम्प्बन्ध न रखकर भी, एक ऐसा हनरपेस छन्ि ि ैिो 

स्ितः रसोद्रके कराने में पणूणतः समथण िोता ि।ै 

आचायण रामचन्द्र शकु्ल के अनसुार- "मकु्तक में प्रबन्ध के समान रस की धारा निीं रिती, हिसमें कथा प्रसांर्ग 

की पररहस्थहत में अपने को भलूा िुआ पाठक मग्न िो िाता ि ैऔर में हृिय एक स्थायी प्रभाि ग्रिण करता िै 

। 

मजक्तक की हवशेषताए ँ:- 

1. एक रमणीय माहमणक चनुे िुए खण्ड दृश्य का सिसा आनयन। 

2. चयन, सांयम और मण्डन की प्रिहृत्त 

3. कुछ क्षणों के हलए चमत्कृत कर िनेे िाला प्रभाि ।  

4. कल्पना की समािार शहक्त  

5. भािा की समास शहक्त। 
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6. इसमें पणूण िीिन की निीं, अहपत ुरमणीय, माहमणक, चनुे िुए खण्ड दृश्य की झााँकी िी हमलती ि।ै  

7. इसे कहि अपनी उत्कृि कल्पना के आधार पर सांहक्षप्त रूप से सशक्त भािा में प्रस्ततु करता ि।ै 

8. इसमें पिूाणपर प्रसांर्ग का हनिाणि निीं िोता और यि स्ियां रस प्रिान करने में पणूण समथण िोता ि।ै 

9.  मकु्तक हकसी एक अनभुहूत की कल्पना का हचत्र िोता ि,ै हिसमें माधयुण और सांर्गीत भी िोता ि।ै 

मजक्तक और प्रबंध में अंतर :- प्रबन्ध और मकु्तक िोनों िी पद्यात्मक काव्य के िो प्रकार िैं। रमणीयता, 

अहभव्यहक्त, सौिि और चमत्कार योिना की दृहि से िोनों में कोई मौहलक भेि निीं िोता। भेि िोता िै- 

पिूाणपर सम्प्बन्ध हनिाणि तथा हनरूप्य िस्त ुकी दृहि से। प्रबन्ध काव्य में सिणत्र सानबुन्ध कथा िोती ि।ै उस 

कथा में पिूाणपर सम्प्बन्ध - हनिाणि, प्रकथन - प्रिाि, कथा िस्त ुका सरु्गहठत हिन्यास एिां सााँर्ग-रस पररपाक 

अिश्य पाया िाता ि ै । मकु्तक काव्य में इन सब बातों का अभाि रिता ि ै । इनके स्थान पर उसमें हनरपेक्ष 

हचत्रण, चमत्कार योिना, रसाहभव्यहक्त आहि तत्ि हिद्यमान रिता ि ै। िणण हििय की दृहि से प्रबन्ध काव्य में 

सम्प्पणूण िीिन की झााँकी प्रस्तुत की िाती ि,ै िबहक मकु्तक में उसके हकसी रमणीय पक्ष के सौन्ियोंद्घाटन पर 

िी ध्यान केहन्द्रत रिता िै । 

 भारतीय िाङ्मय में प्राचीनतम मकु्तक रचना ि ै ऋग्िेि । इसमें हभन्न-हभन्न मांत्रों में हभन्न-हभन्न 

ििेताओ ां की स्तहुत की र्गई ि ै।  

 प्राकृत ि पाली भािा का मकु्तक साहित्य काफी समदृ्ध ि।ै 'र्गाथा सप्तशती प्राकृत में हलखा प्रहसद्ध 

मकु्तक ग्रांथ ि ै। कालान्तर में सांस्कृत में अमरूक - शतक', शृांर्गार हतलक, नीहत-शतक, िैराग्य - शतक, आयण 

सपशृ्यती आहि ग्रांथ हलखे र्गये ि ै। 

 हिन्िी में कबीर, िाि,ू सनु्िरिास, तलुसी, मीरा, रिीम आहि ने मकु्तक काव्य हलखे। रीहतकाल में 

हबिारी, अहतराम, ििे, पिमाकर आहि ने मकु्तक रचनाएाँ की। 

 अन्ततः साहित्य में प्रबन्ध काव्य का हितना मित्ि िै, उतना िी मकु्तक रचनाओां का भी ि।ै िोनों भी 

प्रकार की रचनाएाँ मित्ि िमें आनन्ि िनेे तथा हशक्षा ि रसानभुहूत कराने में सक्षम िोती िैं। 
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9.6. गहत काव्य:- र्गीत काव्य मकु्तक का िी एक भेि ि ै। र्गेय पि रचना को र्गीहत किा िाता ि ै। इसमें कहि 

का व्यहक्तत्ि अहभव्यहक्त पाता िै । प्रबन्ध काव्य ििााँ िस्त ुपरक िोता ि,ै ििी प्रर्गीत व्यहक्तपरक िोता ि ै। 

इस में व्यहक्त के अपने सखु-िखु, ििण-हििाि, प्रेम-हिरार्ग आहि का भािनात्मक हचत्रण िोता ि।ै प्रर्गहत में 

रचहयता के हृिय का स्पांिन िोता ि।ै आत्माहभव्यिना तथा रार्गात्मकता - प्रर्गहत के अहनिायण तत्ि िैं। र्गीत 

प्रत्येक िशे और प्रत्येक िाहत में अहत प्राचीन काल से र्गाय ेिाते रि ेिैं और आि भी र्गाये िाते िैं, हकन्त ु

साहित्य में उन र्गीतों की र्गीहत-काव्य की सांज्ञा िी िाती ि,ै हिनको साहित्य के अांतर्गणत हर्गना िा सकता ि।ै 

मिाििेी के शब्िों में -" साधारणतः र्गीत काव्य व्यहक्तर्गत सीमा में तीव्र में सखु-िखुात्मक अनभुहूत का िि 

शब्ि रूप ि ैिो अपनी ध्िन्यात्मकता में र्गये िो सके।" 

डा. नरे्गन्द्र ने भाि को र्गीहत काव्य की आत्मा मानते िुए इसे तीव्र मनोिेर्गिन्य माना िै। 

 इस प्रकार हिस कहिता में भािात्मक िैयहक्तक अनुभहूतयों और भािनाओां की प्रचरुता िोती ि,ै 

उसमें र्गीतात्मकता का आ िाना स्िाभाहिक ि।ै अत: उसे िी र्गीहत-काव्य किा िाता िै। इसे प्रर्गीत पकुारा 

र्गया ि।ै  

 आधहुनक र्गीत को अांग्रेिी के हलररक (lyric) के साथ िोडा र्गया और हलररक की उत्पहत्त 'लायर' 

नामक िाद्ययांत्र से मानी र्गयी, हिस पर र्गीत र्गाये िाते थे। 

 भारत में िैहिक काल से िी र्गीत प्रचहलत िैं । इसका प्राचीनतम रूप सांहिताओ ां में िखेा िा सकता िै 

। आहिकाल में चारण र्गीतों की परम्प्परा और िीर काव्य र्गये िी िैं । हिद्यापहत की पिािली पर तो र्गीत 

र्गोहिन्ि का प्रभाि मान्य ि ैिी । भहक्तकाल में सरू के पि रार्ग-राहर्गहनयों से यकु्त ि ै।  मीरा के पि तो आि तक 

र्गाये िाते िैं । इस तरि भारत के साहित्य में प्रारांभ से िी र्गीत काव्य के िशणन िोते िैं । 

गीत काव्य का स्वरूप : र्गीतकाव्य के स्िरूप पर पािात्य और भारतीय हििानों ने पयाणप्त मात्रा में हिचार 

हकया ि ै।  

 एनसैक्लोपीहडया हिटेहनका के अनसुार सभी प्रकार की िि कहिता िो हकसी िाद्ययांत्र पर र्गायी िा 

सके, र्गीत किलाती ि।ै प्रो- र्गमुरे के अनसुार र्गीहत काव्य घर अन्तिहृत्त हनरूहपणी कररता ि ैिो िैयहक्तक 
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अनभुहूतयों से पोहित िोती ि,ै हिसका सबन्ध घटनाओां से निीं, अहपत ुभािनाओां से िोता ि ैतथा िो हकसी 

समाि की पररष्कृत अिस्था से हनहमणत िोती ि ै।  

डॉ. र्गणपहतचन्द्र र्गपु्त के अनुसार  ‘र्गीहत- काव्य एक ऐसी लघ ुआकार एिां मकु्तक शैली में रहचत 

रचना ि,ै हिसमें कहि हनिी अनभुहूतयों या हकसी एक भाििशा का प्रकाशन र्गीत या लयपणूण कोमल 

पिािली में करता ि ै।’ 

गीतकाव्य की हवशेषताए ँ- र्गीहत काव्य के तत्िों पर भी अलर्ग-अलर्ग हििानों ने हिचार हकया ि।ै 

1. िैयहक्तकता 2. प्रबल - आिेर्ग तथा रार्गात्मकता 3. ससुम्प्बद्धता ि अहन्िहत 4) प्रिाि 5) सांर्गीतात्मकता । 

 आिेर्ग िैयहक्तक िोते िैं और र्गीत आिेर्ग - प्रधान िोता ि ै । अतः उसमें िैयहक्तक आिेर्गों की 

प्रधानता रिती ि ै। र्गीत भािों की अहभव्यहक्त तो िै, साथ िी िि रसानभुतू भािों की अहभव्यहक्त ि ै। अन्तर में 

उठने िाले रस में हसक्त िोकर िो हबम्प्ब कहि के मानस में अभरते िैं, िे िी हबम्प्ब र्गीत में उभर आते िैं । र्गेयता 

या सांर्गीतात्मकता र्गीत का आिश्यक तत्ि ि,ै क्योंहक र्गीत र्गेय िोता ि ै। सांर्गीतात्मक से तात्पयण स्िर, लय, 

रार्ग, तालबद्ध सांर्गीतात्मकता से निीं ि,ै अहपत ुभािाहतरेक के साथ शब्िों की ऐसी अिहस्थहत से िैं िो स्िर- 

व्यांिन मैत्री के माध्यम से सांर्गीत की मधरुता उत्पन्न कर सके । र्गीत भािािेर्ग का प्रस्ततुीकरण ि ै । आिेर्ग 

सीहमत और क्षहणक िोते िैं । अतः र्गीत का सांहक्षप्त िोना भी परमािश्यक ि ै। उसमें िो भी भाि, कथ्य, िणण 

रि,े िि सांहक्षप्त िी िोना चाहिए, तभी र्गीत अपना अहमत प्रभाि भी छोड सकेर्गा ।  

 प्रर्गहत अपेक्षकृत छोटी रचना िोती ि।ै इसमें आद्यांत एक िी अनभुहूत अनसु्यतू िोती ि ै । प्रर्गहत में 

सििता, सरलता मधरुता तथा अहभव्यांिना का कौशल भी िोना चाहिए। सांहक्षप्त मनोिाररता र्गीहत के प्रधान 

र्गणु िैं । प्रर्गहत सिि सांिेध ि सम्प्प्रेिणीय िोना चाहिए। इसके हलए उसमें तीव्र भािाहभव्यांिना का िोना 

िरूरी ि ै। 

9.7. सारांश : भारतीय साहित्य के परांपरार्गत इहतिास में काव्य का हिहशि स्थान िै । काव्य के भेि अनेक 

प्रकार ि ै। सब हमलाकर पद्म-र्गद्य में हिभाहित कर सकते िैं। पद्म को िी काव्य या कहिता के नाम से िानते िैं 

। काव्य के हिहिध रूपों में प्रबांध काव्य, मकु्तक और र्गीत काव्य प्रख्यात ि ै। प्रबांध काव्य के पनु: िो प्रकार ि ै
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मिाकाव्य, खण्ड काव्य । इनके स्िरूप, हिशेिताएाँ आहि के बारे में इस इकाई में सोिािरण प्रस्ततु हकया र्गया 

ि ै। इस इकाई को ध्यान स ेपढ़ने के बाि मिाकाव्य, खण्डकाव्य, मकु्तक, र्गीतकाव्य के बारे में समग्र िानकारी 

प्राप्त कर सकें र्गे । 

9.8. बोध प्रश्न :  

1) भारतीय साहित्य के काव्य के भेिों पर सांहलप्त पररचय प्रस्ततु कीहिए? 

2)  मिाकाव्य के स्िरूप पर सहिस्तार प्रकाश डाहलए ? 

3) खण्ड काव्य के स्िरूप का हििेचन कीहिए? 

4) र्गीतकाव्य की अिधारणा को स्पि करते िुए उसके प्रमखु तत्िों का उल्लेख कीहिए ?  

5) मकु्तक काव्य का सांहक्षप्त पररचय प्रस्ततु कीहिए? 

सिायक गं्रथ- 

1) भारतीय एिां पािात्य काव्य शास्त्र- डॉ. हत्रलोकीनाथ श्रीिास्ति 

 

 

  डॉ. एम. मंर्जला 

 



10. साहित्य रूपों का अध्ययन – गद्य 

10.0. उदे्दश्य:  

इस इकाई में साहित्य के गद्य रूपों के बारे में जानकारी प्राप्त कर सकें गे । इस इकाई को पढ़ने के बाद 

आप उपन्यास, किानी, नाटक, एकाांकी हनबांध, रेखाहित्र आहद आधहुनक साहित्य के रूपों के बारे में जान 

सकें गे । उपन्यास - किानी में अांतर, नाटक और एकाांकी में अांतर के बारे में जान सकें गे ।  

 

इकाई-X 

10.0. उद्दशे्य 

10.1. प्रस्तावना 

10.2. उपन्यास  

 10.2.1. उपन्यास की पररभाषा 

 10.2.2. उपन्यास के तत्व 

10.2.3. उपन्यास के भेद 

10. 3. गद्य काव्य के रूप किानी 

 10.3.1. किानी की पररभाषा 

 10.3.2. किानी का स्वरूप 
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10.10. साराांश 

10.11. बोध प्रश्न 

10.1. प्रस्तािना :  

आज का यगु गद्य का यगु ि ै । हवज्ञान, राजनीहत, अर्थ-शास्त्र वाहणज्य-व्यापार, पत्रकाररता, दरू-

सांिार आहद में हवकास के कारण आज गद्य का मित्व बढ़ गया ि ै। जीवन के हवहवध क्षेत्रों में प्रत्यक्ष, स्पष्ट 

तर्ा सिज सम्प्प्रेषण का माध्यम गद्य िी ि ै। पद्य काव्य की तरि गद्य काव्य भी साहित्य का मित्वपूणथ अांग ि ै। 

साहिहत्यक गद्य हवज्ञान या व्याविाररक क्षेत्र के गद्य से हभन्न िोता ि ै। साहिहत्यक गद्य रिना में साहित्य के 

तत्व अर्ाथत सजथनात्मकता, वैयहिक सांस्पशथ, कल्पना, भावना व शैली की हवहशष्टता समाहित िोते िैं । इसमें 

अर्थ हवहभन्न स्तरों तर्ा अहभव्यांजना कौशल का समावेश भी िोता ि ै। साहिहत्यक गद्य रिना अपने आप में 

‘कृहत’ िोती ि ै। प्रािीन हवद्वानों ने गद्य लेखन की लेखन की कसौटी माना ि ै। आज के युग में गद्य - साहित्य 

का प्रिार-प्रसार और सजृन काफी बढ़ गया ि ै । गद्य साहित्य में किानी, उपन्यास, हनबन्ध, आत्मकर्ा, 

जीवनी, ररपोताजथ, डायरी, रेखाहित्र आहद हवधाएँ िोते ि ै।  

10.2. उपन्द्यास :  

उपन्यास आधहुनक यगु की सवाथहधक सशि और लोकहप्रय हवधा ि ै । साांस्कृहतक और 

मनोवैज्ञाहनक दृहष्ट से भी इसका अपना एक हवहशष्ट मित्व ि ै । उपन्यास का कलेवर व्यापक व कैनवास 

हवस्ततृ िोता ि ै। उपन्यास में जीवन का हित्रण हकया जाता ि ैऔर उसकी लोकहप्रयता का आधार भी उसकी 

जीवन से हनकटता रिना िी ि,ै जीवन के हवहभन्न पक्षों सांस्कृहत, सभ्यता आहद को समेटता िुआ उपन्यास 

तत्कालीन पररवेश की झलक प्रस्ततु करता िुआ जिाँ एक ओर ‘इहतिास’ िोता ि,ै विीं दसूरी ओर जीवन 

की आन्तररक हस्र्हतयों, मनोवेगों और मानवीय मनोहवज्ञान का हित्र उभरने के कारण, सूक्ष्म हस्र्हतयों की 

हिहत्रत करने के कारण, मानव जीवन की सवंगीण को समेटने के कारण, वि ‘मिाकाव्य’ जैसा रस प्रदान 

करता ि ै।  

10.2.1. उपन्द्यास की पररभाषा : 

उपन्यास का शाहददक अर्थ ि ै- उप+न्यास – अर्ाथत हनकट या सामने रखना । उपन्यासकार पाठक 

के सामने अपने मन की कोई हवशेष बात, कोई नवीन मत रखना िािता ि ै। यि उपन्यास का शाहददक अर्थ िै 

। उपन्यास को अनेक लेखकों ने अनेक ढांग से पररभाहषत करने का प्रयत्न हकया ि ै। डॉ. श्याम सनु्दर दास न े

इसे “मनषु्य के वास्तहवक जीवन की काल्पहनक कर्ा” किा ि ै। 

बाब ू गलुाबराय के अनसुार- “उपन्यास कायथ - कारण श्ृांखला में बांधा िुआ वि गद्य-कर्ानक ि ै

हजसमें अपेक्षाकृत अहधक हवस्तार तर्ा पेिीदगी के सार् वास्तहवक जीवन का प्रहतहनहधत्व करनेवाले 

व्यहियों से सम्प्बहन्धत वास्तहवक-काल्पहनक घटनाओां द्वारा मानव-जीवन के सत्य का रसात्मक रुप से 

उद्घाटन हकया जाता ि ै।” 
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अांग्रेजी का नॉवेल शदद इटाहलन ‘नावेला’ से हनकला िै हजसका अर्थ एक नवीन वस्त ुि ै। इसकी 

उत्पहि रोमाांस से िुई ि ै। अत: प्रारहम्प्भक उपन्यासों में रिस्य - रोमाांि की प्रधानता रिी । धीरे-धीरे उपन्यास में 

मानव-जीवन के यर्ार्थ के हित्रण को मित्वपूणथ स्र्ान प्राप्त िोने लगा । 

आज की जीवन अहधक जहटल व सांघषथमय िो गया ि ै । मनषु्य की परुानी मान्यताओां और जीवन 

हवधान में बदलाव आया ि,ै जीवन मलू्य टूटे ि,ै नए मलू्यों ने उन्िें स्र्ानापन्न हकया ि ैएसी हस्र्हत में उपन्यास 

िी एक मात्र ऐसी हवधा ि ैजो आज के मनषु्य की हवसांगहतयों सांघषों और बदलती िुई पररहस्र्हतयों को अपन े

कर्ात्मक कलेवर में समेटा । इसी कारण उपन्यासों में एक ओर जिा ँराजनीहत और समाज के बािरी सांघषों 

का लेखा-जोखा िोता ि,ै विी दसूरी ओर व्यहि के अन्तगथत की गिराइयों का उद्घाटन िोता ि ै।  

10.2.2. उपन्द्यास के तत्ि: उपन्यास के छ: तत्व माने जाते िैं - 

1. कथािस्तज: उपन्यास का कर्ावस्त ुअपनी सीमा में जीवन की समग्रता का अांकन करता ि ै । 

पात्रों के हिया कलाप, घटनाए,ँ इसी में आती िैं । कर्ावस्त ुमें मखु्य कर्ानक, कर्ासतू्र, प्रासांहगक कर्ाएँ, 

उपकर्ानक, पत्र, समािार, प्रामाहणक, लेख, डायरी इत्याहद उपकरण िोते िैं । कर्ावस्त,ु श्ृांखलाबद्ध और 

ससुम्प्बद्ध िोनी िाहिए । उसमें रोिकता, मौहलकता, कुतिूलता, सांभाव्यता, व्यापकता, स्वाभाहवकता, 

सत्यता के सार् हनमाथण कौशल का िोना आवश्यक िै । 

2. पात्र और चररत्र हचत्रण : उपन्यास मानव जीवन का दपथण िै, मनषु्यों की यर्ार्थता से बना िुआ 

िररत्र का हित्रण इनमें िोता ि ै । अत: पात्रों का िररत्र हित्रण ऐसा िोना िाहिए, हजससे उनके पीछे रिस्यों 

और अन्तजथगत का उद्घाटन िो सके, वि दशे कालानसुार भी अपेहक्षत ि ै। पात्रों में सजीवता, स्वाभाहवकता 

और सिजता िोनी िहिए, वे न तो अलौहकक प्रतीत िों, निी असाधारण । 

3. कथोपकथन अथिा संिाद : पात्रों के सांवाद कर्ावस्त ुको अग्रसर करते िैं और पात्रों के िररत्र 

- हित्रण में सिायक िोते िैं । सांवाद, वैिाररक पषृ्ठभहूम का हनमाथण करते िैं । व्यांग्याहद के माध्यम से ये 

रोिकता एवां नाटकीयता में सिायक िोते िैं । इसके हलए इनका हवशे्लषणात्मक और अहभरिनात्मक िोना 

आवश्यक ि ै । सार् िी कार्ोपकर्न सार्थक, सांहक्षप्त, व्यांग्यपणूथ एवां भावाहभव्यहि में समर्थ िोना िाहिए । 

उनमें स्वाभाहवकता , उपयिुता, नाटकीयता, यर्ार्थता, पररहस्र्हत अनकूुलता, पात्रानकूुलता, रोिकता, 

सरलता आहद गणुों का िोना भी आवश्यक ि ै। 

4. देशकाल अथिा िातािरण - उपन्यासकार कर्ानक को तत्कालीन वातावरण के सन्दभथ में पणूथ 

यर्ार्थता एवां सजीवता के सार् प्रस्ततु करके पाठक को वहणथत घटनाओां की सत्यता का हवश्वास हदलाता ि ै। 

कुशल उपन्यासकार सभी पररहस्र्हतयों को (सामाहजक, राजनीहतक, धाहमथक, आहर्थक, आहद) उभारता ि ै।  

5. भाषा शैली: भावों की अहभव्यहि का माध्यम भाषा ि ै और अहभव्यहि का ढांग शैली ि ै । 

उपन्यास की भाषा सरल, प्राांजल एवां बोधगम्प्य िोनी िाहिए । उसमें पाहडडत्य की न्यनूता, प्रवािपणूथता और 

लोकोहियों एवां मिुावरों की छटा अपेहक्षत ि ै।  
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6. उदे्दश्य : साहित्य की रिना सोद्दशे्य िोती ि ै । प्रारम्प्भ में उपन्यास मनोरांजन के साधन मात्र र्े, 

हकन्त ुअब उनके द्वारा मानव - िररत्र का हित्रण भी प्रधानता को प्राप्त कर गया ि ै। सामान्य रूप से उपन्यास 

रिना के तीन उद्दशे्य िैं - मनोरांजन, यर्ार्थ हित्रण और नैहतक प्रेरणा । श्ेष्ठ उपन्यासकार इन तीनों तत्वों को 

अपनी रिना में समहन्वत करता िै । उपन्यास में उद्दशे्य ध्वहनत िोना िाहिए, कहर्त निीं ।  

10.2.3. उपन्द्यास के भेद :  

गत एक शताददी में उपन्यास साहित्य का बिुत हवकास िुआ ि ै । पररमाण व गुणविा िी निीं, 

हवहवधता की दृहष्ट से भी इस हवधा का मित्व बढ़ गाया ि ै। 

तत्वों के आधार पर हवद्वानों ने इसके तीन भेद हकये ि ै–   

1. घटना - प्रधान  2. िररत्र-प्रधान  3. नाटकीय 

पर आजकल उपन्यास अपने बांधे बांधाये कलेवर से मिु िो गया ि ै । ऐहतिाहसक, सामाहजक, 

मनोवैज्ञाहनक, समस्या प्रधान, व्यांग्यात्मक, आांिहलक आहद अनेक प्रकार के उपन्यास हलखे जा रि ेिैं । हिन्दी 

उपन्यास लेखन में हनत नवीन प्रयोग दृहष्टगोिर िो रि ेि ै। 

10. 3. गद्य काव्य के रूप किानी : 

किानी किना और सनुना मानव की आहदम वहृि ि ै। हवश्व के सभी प्रािीन ग्रांर्ों में कर्ा कर्न की 

यि प्रवहृि दखेी जा सकती ि ै । वदेों, उपहनषदों, ब्रह्मण ग्रांर्ों, परुाणों तर्ा बौद्ध,व जैन साहित्य में िमें 

किाहनयों का हवपलु भडडार हमलता ि ै । इन किाहनयों के माध्यम से प्रािीन मनषु्य में इहतिास, धमथ, 

राजनीहत, दशथन, नीहत अहद हवषयों के सम्प्बन्ध में अपने हविार व्यि हकये ि ै । कर्ा-कर्न तर्ा कर्ा - 

श्वण - मनोरांजन व ज्ञान प्राहप्त का सवाथहधक सलुभ व सुगम मागथ ि ै । कर्ा-प्रेम की इसी मानवीय वहृि के 

कारण सांस्कृत में पांितांत्र, हितोपदशे, वैताल - पांिहवशहत , हसांिासन - स्वाहत्रांहशका आहद का प्रणयन िुआ । 

तत्कालीन जन भाषाओ ां तर्ा पाली-प्राकृत - अपभ्रांश आहद में बिृत्कर्ा, बसृ्तकर्ा मांजरी आहद की रिना 

िुई ।  

10.3.1. किानी की पररभाषा: 

किानी की एक ससु्पष्ट सहुनहित पररभाषा दनेा कहठन ि ै । हफर भी किानी के अहनवायथ तत्वों को 

दखेते िुए कुछ पररभाषाओ ां को प्रस्ततु कर सकते िैं । किानी वि कलात्मक छोटी गद्य रिना ि ैहजसे एक िी 

बैठक में पढ़ा जा सके; हजसमें आरम्प्भ, मध्य, व अवसान िो - िरम हबन्द ुिो तर्ा हकसी एक सांवेदना या 

हविार का प्रहतपादन िो, जीवन के हकसी माहमथक पक्ष का रिस्य का या अनभुव का कलात्मक उद्घाटन िो । 

डॉ. सरेुश हसन्िा के अनसुार – “किानी जीवन की एक सांवेदना िोती िैं, हजसका पररवशे सीहमत 

िोते भी भावानुभहूत की गिनता अत्यन्त मित्वपणूथ िोती ि ै।” 

प्रेमिांद के अनसुार – “किानी एक ऐसा उद्घाटन निीं, हजसमें भाँहत-भाँहत के फूल, बेलें सजी िुई िैं, 

बहल्क वि एक, ऐसा बगीिा िै, हजसमें एक िी गमले का माधयुथ अपने समनु्नत रूप में दृहष्टगोिर िोता ि ै। 
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10.3.2. किानी का स्िरुप: किानी का आकार छोटा िोना िाहिए । इसमें सांवेदना की एकता यानी जीवन 

या जगत की कोई एक घटना, एक हविार, एक पररहस्र्हत वा एक भावना िोती ि ै । लघ ुकर्ा हकसी सत्य 

खडड पर अवश्य िी आधाररत रिनी िाहिए । इसके अभाव में उसमें प्राणविा का अभाव रिता ि ै। किानी में 

एक हवहित्र आकषथण और एक मधरु रांजकता और रोिकता िोती ि ै । इसके अभाव में किानी, किानी न 

रिकर शषु्क हववरण मात्र रि जाती िैं ।  

10.3.3. किानी के तत्ि:  

किानीकार जब किानी हलखता ि ैतब वि हवहवध तत्वों का न तो किानी में जानबझू कर समावेश 

करता िैं, न उन पर हविार करता िै । ये तत्वस्वभावत: उसकी किानी में स्वत: आ जाते िैं । 

कािानी के हनम्प्न तत्व माने जा सकते िैं –  

कथािस्तज : कर्ावस्त ुिी किनी का प्राण तत्व ि ै। कर्ावस्त ुसांहक्षप्त िोना िाहिए । इसमें घटनाओां 

का परस्पर सम्प्बन्ध िोना अत्यन आवश्यक ि ैऔर अनावश्यक घटनाओां की योजना अनहुित ि ै। आवश्यक 

घटनाएँ इस प्रकार परस्पर सम्प्बद्ध िोनी िाहिए हक कुतिूल बनारि े। कर्ा का आरांभ रोिक िोना िाहिए । 

प्रमखु पात्र की मानहसक हस्र्हत का हवकास हदखाया जाना िाहिए । किानी की िरम हस्र्हत वि हस्र्हत िै, 

जिा ँकिानी की रोिकता में क्षण भर के हलए स्तदधता आ जाती िैं । पाठक सोिने लगता ि ैहक न मालमू 

अब क्या िोगा ? कर्ावस्त ुमें अवरोि हस्र्हत वि हस्र्हत िै – इसमें िरम हस्र्हत का समाधान हमलता िै । 

कर्ानक सरल या जहटल िो सकता ि ैपर उसमें कायथ की एकता िोनी िाहिए । सम्प्पणूथ कर्ानक में एकाहन्वत 

भी आवश्यक ि ै। कर्ानक में प्रारांभ- मध्य व अवसान अहनवायथ िोते ि ै। अवसान में किानी के िरमहबन्द ुया 

क्लाइमेक्स का आना अहनवार्थ ि ै। 

 कर्ानक वस्ततु: फूल की कली की तरि धीरे-धीरे खलुता जाना िाहिए । उसी में किानी का सारा 

सौन्दयथ हनहित िोता ि ै। 

चररत्र हचत्रण एिं पात्र: किानी का दसूरा मित्वपणूथ तत्व ि ै। इसमें किानी के पात्रों का सजीव वणथन पूणथ 

पररिय दनेा लेखक का काम ि ै। पात्रों के गणु-दोष, स्वभाव, व्यविार, आिार - हविार, वेश-भषूा, रूप-रांग, 

आकार आहद समस्त बातों को समहन्वत कर लेखक िमारे मन की आँखों के सम्प्मखु एक सजीव हित्र 

उपहस्र्त कर दतेा ि ै। िररत्र-हित्रण के अन्तगथत बाह्य अर्वा शारीररक हवशेषताएँ, आांन्तररक, मानहसक व 

बौहद्वक हवशेषताएँ, िाररहत्रक हवशेषताएँ आहद बातें आते िैं । किानीकार प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष ढांग से िररत्र 

को उभारता ि ै। ये िररत्र कभी तो हस्र्र  िोते िैं । कभी गहतशील कभी फ्लेट िोते ि ैकभी तेजस्वी । लेखक 

अपनी वणथन क्षमता के माध्यम से पररहस्र्हतयों के बीि िररत्र को उभरता िैं । 

कथोपकथन:  

यि कर्ा के पात्रों के बीि का वाताथलाप ि ै । कर्ोपकर्न न केवल नाटकीयता की वहृद्ध करते िैं, 

प्रत्यतु पात्रों के अन्तबाथह्य के उद्घाटन में भी सिायक िोते िै । इन्िीं के माध्यम से कर्ा में गहतशीलता उत्पन्न 

िोती ि ै । कर्ोपकर्न द्वारा किानी में जीवन्तता उत्पन्न िोती िै । कर्ोपकर्न की भाषा पात्र, पररहस्र्हत, 
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वातावरण तर्ा सन्दभथ के अनुकूल िोनी िाहिए – वरना  िास्यास्पदता उत्पन्न िोकर किानी की क्षमता कम 

िो जाती ि ै। 

िातािरण:  

समसामहयक वातावरण के हनमाथण के हलए वातावरण और दशे-काल का हित्रण अपेहक्षत ि ै। यि 

दो प्रकार का िोता ि ै- भौहतक और मानहसक । भौहतक वातावरण तत्कालीन पररवेश को उभारता ि ैऔर 

मानहसक वातावरण पात्रों की मानहसक हस्र्हत को उभारता िै । ऐहतिाहसक किाहनयों में तो यि बिुत 

आवश्यक तत्व ि ै। वस्ततु: वातावरणा वि पषृ्ठभहूम ि ै हजसके अधार पर सारी किानी हटकी िोती ि ै । उसे 

किानी का कैनवास किा जा सकता ि ै। 

भाषा- शैली:  

भाषा व शैली किानी का अहभव्यांजना पक्ष ि ै। यिी वि तत्व ि ैजो किानी को किानी बनाता िै । 

इसके अभाव में किानी ‘समािार पत्र की कतरन’ या  ररपोटथ बन कर रि जाती ि ै । किानी किानी िोनी 

िाहिए, विव्य या स्टेटमेंट निीं । भाषा व शैली का िनुाव लेखकीय स्वतन्त्रता की वस्त ु ि ै । किानी के 

कर्ानक, पात्र व वातावरण के अनरुुप वि भाषा का प्रयोग करता िै । शैली लेखक की हनजी स्वरूप व 

हवहशष्टता प्रदान करता ि ै। भाषा - शैली किानी का कलापक्ष ि ै। कलापक्ष का हनखार कलाकार की क्षमता, 

साधना व हववेक पर हनभथर करता िै । कलाकार हजतना मांजा िुआ िोता ि,ै उतना िी उसका कलापक्ष समदृ्ध 

िोता ि ै।  

उदे्दश्य :  

प्रायः किानी का उद्दशे्य ‘मनोरांजन’ माना जाता ि,ै पर हवद्वानों के अनसुार किानी हकसी लक्ष्य- 

हवशेष को लेकर िलती ि ैऔर पाठक को विाँ तक पिुांिा दतेी ि ै । वस्ततु: किानी का उद्दशे्य यर्ार्थ के 

सरुुहिपणूथ वणथन द्वारा उच्िादशथ सम्प्बन्धी सांदशे प्रदान करके, पाठक के मन में जीवन के प्रहत आस्र्ा उत्पन्न 

कर दनेा िी ि ै। 

किानी के उपरोि तत्व आपस में एक दसूरे से पणूथत: अनसु्यतू िोकर िी एक सजथनात्मक कृहत को 

जन्म दतेे िैं । 

10.4. उपन्द्यास और किानी में अंतर - 

यद्याहप किानी और उपन्यास दोनों का मलू उद्दशे्य कर्ा-कर्न ि ैतर्ा इन दोनों हवधाओां के तत्व 

समान ि,ै हफर भी दोनों की सांरिना में कुछ मलूभतू अन्तर ि ै। 

1. किानी एक सांहक्षप्त रिना ि,ै उपन्यास हवस्ततृ ।  

2. किानी में एक हविार - हबन्द ुअर्वा सम्प्वेदना का घनत्व िोता ि,ै उपन्यास में इनकी हवहवधता िोती िै ।  

3. उपन्यास में िररत्रों का हवकास का परूा अवसर िोता ि,ै किानी में यि सम्प्भव निीं ि ै।  
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4. उपन्यास में वणथनों-हववरणों आहद की सम्प्भावना िोती िै, किानी में इसका अवकाश निीं िोता । 

5. किानीकार अपनी गिनतर भावनाओां को अत्यन्त कलात्मक ढांग से हनतान्त व्यहिगत रूप में व्यि करता 

ि,ै उपन्यास में इसकी जरुरत निीं िोती। 

6. किानी में िसु्ती के कारण भाषा - शैली गत प्रभाव का ध्यान रखना पड़ता िै । हशल्पगत हनपुणता 

अपेहक्षत िोती ि ै। उपन्यास में इसकी आवश्यकता अपेक्षा कृत कम िोती ि ै। 

इस प्रकार उपन्यास व किानी मलूत: एक िोकर भी एक िी हवधा निीं िै ।  

10.5. दृश्य काव्य - नाटक:  

काव्य के हवहवध भदोपभेदों में नाटक अत्यन्त मनमोिक व रमणीय िी निीं, प्रािीन भी िैं । दृश्य 

काव्य के तीन भेद माने जाते िैं- नाटक, एकाांकी, गीहत नाट्य । इनमें नाटक का मित्वपणूथ स्र्ान ि ै। ‘साहित्य 

दपथण’ में नाटक के कुछ लक्षण बताये ि ैयर्ा –  

1) नाटक की कर्ावस्त ुप्रख्यात अर्ाथत प्रहसद्ध िोनी िाहिय । नाटक उदाि गणुों से सम्प्पन्न िोना िाहिए । 

उसमें धैर्थ, गाम्प्भीयथ, शौयथ और त्याग आहद गणु िोने िाहिए । 

2) नाटक की कर्ा अांकों में हवभि िोनी िाहिए । अांकों की सांख्या पाँि से दस तक िोनी िाहिए । दस से 

अहधक अांकों वाले नाटक को ‘मिानाटक’ किा जाता ि ै। 

10.5.1. नाटक की उत्पहत :  

नाटक शदद की उत्पहि नट् नाट्य या नतृ धात ुसे मानी गई । नाटक में अहभनय, अनकुरण, निृ, नतृ्य 

और गीत आहद सभी तत्व हवद्यमान रिते िैं । हिन्दी में नाटक शदद का प्रयोग अांग्रेजी ड्रामा शदद के अर्थ में 

िोता ि ै। भारतीय नाटक में रस का मित्व अहधक ि ै। इस में वीर अर्वा श्ृांगार रस की प्रधानता िोनी िाहिए 

तर्ा अन्य रस गौण रूप में आने िाहिए । 

नाटक, वस्ततु: जीवन व जगत की अनकृुहत ि ै । इसमें मनषु्य व मनषु्येतर प्राहणयों, दवेों, दानवों, 

आहद का प्रस्ततुीकरण िोता ि ै। हवगत का पनु: सजथन व भाषा की कल्पना िोती ि ै। इसमें लोक जीवन स 

समहन्वत भावाहभनय रिता ि ै। इसमें सत्य और कल्पना का समन्वय िोता ि ै- शदद ध्वहन व अहभनय द्वारा 

प्रस्ततु हकया जाता ि ै।  

10.5.2. नाटक के तत्ि:  

भारतीय आिायों ने नाटक के तत्वों पर हविार हकया । उनके अनसुार वस्त,ु पात्र, अहभनय, रस और 

वहृियाँ नाटक के मखु्य तत्व िैं । पािात्य आिायों ने भी नाटक के कुछ तत्व बताए  जो- हनम्प्न प्रकार िैं ।  

िस्तज: नाटक के किानी को वस्त,ु कर्ावस्त ु अर्वा कर्ानक किती ि ै । कर्ावस्तु के 1) 

आहधकाररक 2) प्रासांहगक दो प्रकार िोते िैं । जो कर्ा नाटक में प्रमखु िोती ि ै तर्ा आहद से अन्त तक 

िलती रिती ि,ै जो मुख्य नायक या नाहयका से सम्प्बहन्ित िोती ि ैउसे आहधकाररक कर्ा किा जाता ि ै। 
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मखु्य कर्ा के सार्-सार् कुछ छोटी कर्ाएँ, घटनाएँ आहद िलती रिती ि ैउन्िें प्रासांहगक कर्ा या गौण कर्ा 

किा जाता ि ै। प्रासांहगक कर्ा में पताका तर्ा प्रकरी दो प्रकार िोते िैं । मुख्य कर्ा के सार्-सार् अन्त तक 

िलने वाली कर्ा को पताका किते  ि ै । जो किानी बीि में िी समाप्त िो जाती ि ै उसे प्रकरी करती ि ै । 

नाटक के कर्ानक प्रख्यात, उत्पाद्य और हमश् िोते ि ै । प्रख्यात का अर्थ ि ैलोक प्रहसद्ध । इसकी सम्प्बन्ध 

इहतिास, परुाण अर्वा जनश्हृत से िोता ि ै । उदा: रामायण, मिाभारत आहद । वि कर्ा जो नाटककार की 

कल्पना से प्रादभुतू िोती ि ैउसे उत्पाद्य करते ि ै। उदा: मोिन राकेश का नाटक आध े– अधरेू । हमश् कर्ानक 

में इहतिास व कल्पना के बीि कलात्मक समन्वय िोता ि ै। उदा- आषाढ़ का एक हदन ।  

नायक ि पात्र: पात्र नाटक के प्राण िोते िैं । मखु्य पात्र नायक िोता ि,ै विी नाटक का फल प्राप्त 

करता ि ैजो अनेकानेक उदाि गणुों से यिु िोता ि ै। नायक के िार भेद - धीर लहलत, धीर प्रशान्त, धीरोदाि 

और धीरोद्धात िैं । नाहयका नायक के बाद मखु्य पात्र िैं । श्ृांगार-प्रधान नाटको में नाहयका का वशेष स्र्ान 

िोता ि ै। नाहयका रूपवती, गुणशीला, शील, यौवन, माधयुथ यिु, प्रसन्न, स्नेिपणूथ, मधरु विन बोलने वाली 

िोती ि ै। इनके अहतररि उपनायक, हवदषूक, और अनेक गौण पात्र भी िोते िैं ।  

रस: भारतीय आिायों ने रस को नाटक का सवाथहधक प्रमखु तत्व माना ि ै । रस हनष्पहि रसानभुहूत तर्ा 

साधारणीकरण नाटककार का प्रमखु उद्दशे्य िोता ि ै । भारतीय काव्य शास्त्र में रस को समग्र कलाओां का 

प्रापव्य माना गया ि ै। रस-हसहध्द िी नाटक का भी िरम उद्दशे्य ि ै।  

अहभनय : नाटक रांगमांि की वस्त ुि,ै अतः उसमें अहभनेता का गणु िोना आवश्यक ि ै। अहभनय के द्वारा 

नाटक के सभी तत्वों का व्यवहस्र्त और ससुांगत करते ि ै । अहभनय िार प्रकार के िोते िैं - आांहगक, 

वाहिक, आिायथ और साहत्वक ।  

िृहियााँ: नाटक में भाव, हविार और अर्थ प्रकाशन की हवहवध शैहलयों को वहृत किा जाता ि ै। इन्िें नाटक 

की माताएँ भी किा गया ि ै । शैली बाह्य हवधान ि ैतो वहृि आन्तररक स्वांयोजन ि ै । कौहशकी, साहत्वकी, 

आरभटी और भारती हवहवध प्रकार के वहृियाँ िैं ।  

कथोपकथन: कर्ोपकर्न कर्ा वस्त ु को अग्रसर करते िैं तर्ा पात्रों के िररत्र का उद्घाटन करते िैं । 

कर्ोपकर्न के आधार पर िी नाटकीयता का मूल्याांकन हकया जाता ि ै। ये सांहक्षप्त, िटेुली, पात्रानकूुल तर्ा 

स्वाभाहवक िोने िाहिए ।  

देशकाल तथा िातािरण: नाटक से सम्प्बहन्धत कर्ावस्त ु के दशेकाल का स्वाभाहवक वणथन नाटक को 

सजीवता एवां वास्तहवकता प्रदान करता ि ै। उसमें यगु का समिूा पररवेश - सामाहजक, राजनीहतक, धाहमथक, 

आहर्थक आहद का समावेश िोता िैं । 

भारतीय और पािात्य नाटकों में समानताओां के सार्-सार् कुछ हवहभन्नताएँ भी दहूष्टगोिर िोती िैं । 

भारतीय नाटक अांकों में हवभि िोते िैं, जबहक न्यनूानी नाटकों में अांक निीं िोते । विाँ दृश्य पररवतथन कोरस 

(chorus) से दी जाती ि ै। भारतीय नाटक सखुान्त िोते िैं तो पािात्य दखुान्त या टे्रजेडी को श्ेष्ठ मानते िैं । 

भारतीय नाटकों में ‘रस’ व ‘अनभुहूत’ का प्राधान्य विी यनूानी नाटकों में सांघषथ व द्वन्द प्रधान रि े। 
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इस प्रकार दोनों प्रािीन राष्ट्रों में समधृ्द नाट्य परम्प्परा का हवकास स्वतन्त्र रुप से िुआ हजनका प्रभाव 

कालान्तर में समग्र नाटक लेखन पर पडा । 

10. 6. एकांकी- 

 ‘एकाांहक’ यि नामकरण अांग्रेजी ‘वन एक्ट प्ले’ के आधार पर हकया गया िै । इसमें कर्ा  एक िी 

अांक में पूणथ िो जाती ि ै। सामान्यत- नाटक या ड्रामा एक बड़ी रिना िोती ि ैहजसमें तीन से दस तक, अांक 

िोते िैं, एक-एक अांक में कई दृश्य िोते ि ैतर्ा पात्रों व घटनाओां की सांख्या भी अहधक िोती ि ै । एकाांहक 

मेंनाम के अनुरूप एक िी अांक िोता ि ै- हजसमें तीन से पाँि तक दृश्य िो सकते िैं । जिाँ नाटक के मांिन में 

दो से तीन घांटों का समय लगता िै, विी एकाांकी में मांिन पांद्रि - बीस हमनट से आधे घांटे के भीतर परूा िो 

जाता ि ै। एकाांकी एक स्वतांत्र हवहध-ि ै। 

गद्य की अन्य हवधाओां के समान हिन्दी साहित्य में ‘एकाांकी नाटक' के प्रणयन का श्ी गणेशां भी 

भारतेन्द ु यगु में िुआ । भारतेंद ु िररिांद्र ने एक अांक वाले नाटक हलखने की परम्प्परा आरम्प्भ की । उन्िोंने 

ओपेरा, व्यांग, गीहतरूपका, नाट्य, रासक, भाण आहद अनेक प्रकार के एकाांकी रि े । प्रसाद यगु में हिन्दी 

नाटकों पर या पािात्य शैली का प्रभाव पड़ा और डॉ- राजकुमार वमाथ ने नवीन हशल्प के जो एकाांकी हलखे, वे 

िी आधहुनक एकाांकी के रुप में प्रहसद्ध िुए ।  

एकांकी का स्िरूप और पररभाषा: एकाांकी नाटक एक अांक वाला मात्र नाटक िोता ि ैहजसमें केवल एक 

िी अांक में सम्प्पणूथ नाटक, समाप्त िो जाता ि,ै परन्त ुनाटक के एक अांक को एकाांकी निीं कि सकते । एकाांकी 

नाटक एक स्वतांत्र हवधा ि,ै हजसमें नाटक के सम्प्पणूथ तत्व िोते ि ैऔर सार् िी कुछ हनजी हवशेषताएँ भी । 

एकाांकी में नाटककार हकसी हवशेष समस्या, हकसी हवशेष पररहस्र्हत अर्वा घटना का इस प्रकार हनयोजन 

करता ि ैहक धीरे-धीरे अपने आप हवकहसत िो जाय । 

डॉ. रामकुमार वमाथ के अनसुार – “एकाांकी में एक िी घटना िोती िैं और वि घटना नटकीय कौशल 

से कुतिूल का सांिय करते िुए िरम सीमा तक पिुिँ जाती ि ै। इसमें कोई अप्रधान प्रसांग निीं रिता ।” 

श्ी उदयशांकर भट्ट के अनसुार – “एकाांकी में जीवन का अांश पररवतथन का एक क्षण, सब प्रकार के वातावरण 

से प्रेररत एक झोंका, हदन में एक घडटे की तरि मेघ में हबजली, की तरि, वसन्त में फूल के हखलने की तरि –

व्यि िोता ि ै।” 

एकांकी की हिशेषताएाँ:  

1. एकाांकी में आधार रूप से एक िी प्रमखु घटना या जीवन की एक प्रमखु सांवेदना िोनी िाहिए हजसका 

हवकास कौतिूल और हजझासा पणूथ नाटकीय शैली से िोनी िाहिए । 

2. एकाांकी में अन्तरकर्ाएँ निीं िोती ि ै। िरम सीमा पर पिुिँकर एकाांकी का अांत िोना िाहिए । 

3. एकाांकी में जीवन के यर्ार्थ तर्ा मनोरांजन के तत्वों का समावेश िो । 

4. सांघषथ एकाांकी का प्राण ि ै। इसकी अहभव्यांजना का आधार मनोवैज्ञाहनक िोना िाहिए । 
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5.कर्ानक में कौतिूल तर्ा हजझासा िोने िाहिए इसकी पररणहत हक्षत्रगहत से ‘िरम सीमा’ में िोनी िाहिए । 

6. यर्ार्थ और आदशथ - कल्पना और वास्तहवकता का समन्वय िो । 

7. कला - पक्ष में एकाांकी की स्वाभाहवकता और जीवन में हनकटता बनाये रखने के हलए सांकलन त्रय का 

पालन िो । 

एकाांकी का आकार छोटा रि ेऔर अवहध कम लगे । 

एकांकी के तत्ि - 

1. कर्ानक - एकाांकी में एक िी घटना को िरम सीमा तक हवकहसत हकया जाता िै । यि कर्ानक 

सगुहठत और सांहक्षप्त िोता ि,ै इसके कर्ानक में सांघषथ अर्वा  द्वन्द का हवशेष- मित्व िै । यि बाह्य और 

आन्तररक दोनों प्रकार का िो सकता ि ै। कर्ा की िार अवस्याएँ - प्रारम्प्भ, हवकास, िरमसीमा और समापन 

एकाांकी में भी स्वीकार की गयी िैं । यि बात दसूरी ि ैहक लघ ुआकार और सांहक्षप्त के कारण कर्ानक इतना 

तेजी से बढ़ता ि ैहक इन अवस्र्ाओां को अलग पकड़ना सिज निीं िोता । 

2.िररत्र- हित्रण:- िररत्राांकन की स्वाभाहवकता, तटस्र्ता, सिानभुहूत और काल्पहनकता - एकाांकी 

के िररत्राांकन को उिम बनाते िैं । समयाभाव के कारण िररत्र का एकल प्रभाव अपेहक्षत ि ै। िररत्र आरोहपत 

निीं िोना िाहिए, कर्ा हवकास के अन्तगथत िी उसका हवकास िोना िाहिए, हजनमें अन्त: बाह्य दोनों द्वन्दों 

का समावेश िो । 

3. सांवाद :- एकाांकी का मलूाधार तो सांवाद िी िै । सांवाद िमें पात्रों की सकू्ष्म बातें समझाने में 

सिायक िोते िैं । पात्रों के भावों, हविारों और प्रवहृियों आहद के हवकास और हवरोध का पता िमें 

कर्ोपकर्न से िी िलता ि ै।  

4. दशेकाल - दशेकाल का मित्व एकाांकी में भी ि,ै क्योंहक पात्र  हजस हस्र्हत और वातावरण में िैं 

और कायथ करते िैं, उसके हबना पात्रों के हित्रण में पणूथता निीं आ पाती, हकन्त ुएकाांकी का आकार लघ ुिोने 

के कारण उसमें वातावरण - देशकाल ध्वहनत िी िोता ि ै। 

5. भाषा - शैली: - अहभनेता की दृहष्ट से सरल, सबुोध, स्वाभाहवक, पात्रानकूुल, पररहस्र्हत के 

अनकूुल, भावपूणथ भाषा का िी मित्व ि ै । सामान्य अलांकारों का प्रयोग, मिुावरे और िल्की लाक्षहणकता 

उसकी भाषा को मित्व प्रदान करते िैं । 

6. उद्दशे्य :- एकाांकीकार का उद्दशे्य तो कुछ न कुछ िोती िै, उसका सफल हनवाथि िी अपेहक्षत ि ै। 

यि उद्दशे्य एकाांकी में ध्वहनत िोता ि ै।  

7. अहभनेयता :- एकाांकी का सम्प्बन्ध मांि स ेि,ै अत: उसमें अहभनेयता को गणु िोना आवश्यक ि ै। 

ऐसा दृश्यों का समावेश हजनका अहभनय िो सके, वेश-भूषा, आांहगक अहभनय भी इस प्रकार का िोना 

िाहिए, हजनका सिजता में मांिन सम्प्भव िो सके । अहभनेयता की दृहष्ट से वातावरण - हनमाथण एवां सकू्ष्म  रांग 

- हनदशे भी िोना िाहिए ।  
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8. सांकलन त्रय : सांकलन त्रय तात्पयथ ि-ै स्र्ान, समय और कायथ की एकता अर्ाथत ्एक िी स्र्ान - 

हवशेष, एक िी काल -हवशेष की घटनाओां को कायथ की एकता के आधार पर प्रस्ततु करना । एकाांकी में भी 

सांकलन त्रय उतना िी मित्वपणूथ ि,ै हजतना नाटक में । सेठ गोहवन्ददास के अनसुार – “परेू नाटक के हलए 

सांकलन - त्रय, जो नाट्य कला के हवकास की दृहष्ट से भारी अवरोध ि,ै विी सांकलनत्रय कुछ िरे-फेर के सार् 

एकाांकी नाटक के हलए जरूरी िीज िै । सांकलनत्रय में सांकलन - द्वय अर्ाथत ्नाटक का एक िी समय की 

घटना तर्ा एक िी कृत्य के सम्प्बन्ध में िोना तो एकाांकी नाटक के हलए अहनवायथ ि ै।”  

नाटक तथा एकांकी में अंतर :- ये दोनों िी दृश्य काव्य की हवधा िैं और दोनों का िी सम्प्बन्ध रांगमांि से ि ै। 

एकाांकी आकार में छोटा िोते िुए भी, एक अांक का पणूथ नाटक ि ै। इन दोनों में जो अन्तर ि ै- इस प्रकार ि-ै  

1. नाटक में जीवन का हवस्तार िोता ि ै। उसका स्तोत्र व्यापक िोता ि ै। एकाांकी का स्तोत्र सीहमत िोता िै 

उसमें जीवन के एक िी पिल ूका हित्रण िोता ि ै। 

2. नाटक में पात्रों की बिुलता, जीवन की अनेक रूपता व घटनाओां का आहधक्य िोता ि ै। एकाांकी में पात्र व 

घटनाएँ कम िोती िैं ।  

3. नाटक में कर्ानक हवस्ततृ व जहटल िोता ि ै। मुख्य कर्ा के सार्-सार् प्रासांहगक कर्ाओां का समावेश 

िोता ि ै। एकाांकी में कर्ानक सरल व सांहक्षप्त िोता ि ै। प्रासांहगक घटनाओां का स्र्ान निीं िोता । 

4. नाटक में समहुित प्रारम्प्भ, मध्य व अवसान िोता ि ै। एकाांकी में किानी सीध ेआरम्प्भ िो जाती ि ै। 

5. सांकलन त्रय का हनवाथि नाटक में आवश्यक निीं ि ैलेहकन एकाांकी में सांकलन त्रय का हनवाथि आवश्यक 

िोता ि ै। 

6.नाटक का सतू्र ि ै-कई अांक कई घटनाए ँ- अनके, कायथ । एकाांकी का सतू्र ि ै-एक अांक - एक घटना -एक 

कायथ । 

7. नाटक की गहत धीमी िोती ि ै। इसमें रसानभुहूत की अहधक गुांजाइश िोती ि ै। साधारणीकरण भी सम्प्भव िै 

। एकाांकी की गहत धीमी िोती ि ैलेहकन रसानभुहूत तर्ा साधारणीकरण प्रायः कम िोता िै । 

8. नाटक मा हशल्प हवधान कलात्मक सांयोजन की अपेक्षा करता ि ै। एकाांकी का कला हवधान अहभव्यांजना 

की सांहक्षप्तता, सम्प्प्रेषण की कुशलता की अपेक्षा करता ि ै। 

इस तरि नाटक और एकाांकी दृश्य काव्य के दो रूप िोते िुए भी कुछ समानताओां और कुछ 

असमानताओां से पररलहक्षत िोते िैं । 

10.7. हनबंध:  

हिन्दी के ‘हनबन्ध’ अांग्रेजी ‘ऐसे’ (Essy) का पयाथयवािी माना जाता ि ै। हनबांध वस्तुत: अपने आप 

में एक पणूथ रिना ि ैऔर स्वतन्त्र हवधा ि ै। सांस्कृत में हनबन्ध का समानार्ी शदद प्रबन्ध ि,ै हजसका मलू अर्थ 
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ि ैबाँधना हकन्त ुआज प्रबन्ध शदद काव्य के हलए रूढ़ िो गया ि ै। हनबन्ध में अन्य पयाथय िैं - लेख सांदभथ, 

प्रस्ताव एवां रिना । 

आधहुनक हनबांध का स्वरूप प्रािीन हनबांधों से हनताांत हभन्न ि ै । जिाँ ज्ञान हवज्ञान की अन्य 

शाखाओां यर्ा हवज्ञान राजनीहत, अर्थ शास्त्र आहद में हविारों के प्रहतपादन िते ुलेख हलखा जाता ि,ै विी 

साहित्य में भाव व हविार प्रकाशन िते ुगद्य रिना हलखी जाती िैं, विी हनबांध िै । जिाँ लेख हवषय प्रधान 

िोता ि,ै विी हनबांध हवषयी का सांस्पशथ हलखे िोता ि ै । हनबांध में लेखक के व्यहित्व के सांस्पशथ के कारण 

कलात्मकता आ जाती ि ै।  

10.7.1. हनबंध की पररभाषा: हनबन्ध की पररभाषा, पािात्य और भारतीय दोनों हविारकों ने प्रस्ततु की ि ै

। प्रहसद्ध समीक्षक डॉ. जॉनसन ने किा र्ा “हनबांध एक प्रकार से मन की अस्त-व्यस्त हस्र्हत की साहिहत्यक 

अहभव्यहि िैं ।” उन्िोंने हनबन्ध को स्वच्छन्द्र मन की तरांग माना हजसमें तारतम्प्य और सांगठन का अभाव िो 

। िवथटथ रीडन हनबांध की पररभाषा करते िुए हलखा –“ऐसे हकसी का जीवनविृ या आान्िनालक हवशे्लषण 

निीं िोता, न िी यि इहतिास िोता ि ैऔर न िी प्रबन्ध । इसमें हकसी हवषय का व्यहिगत हवशे्लषण तो िोता 

ि,ै परन्त आत्मीयता के रूप में निीं, यि हवषयगत तो िोता ि,ै परन्त ुहववेिनात्मक निीं ।” आिायथ शकु्ल के 

अनसुार – ‘आधहुनक, लक्षणों के अनसुार हनबांध उसी को किना िाहिए हजसमें व्यहित्व अर्ाथत व्यहिगत 

हवशेषताएँ ि ै। 

हनबांध लेखक हजधर िलता ि ैउधर अपनी सम्प्पणूथ मानहसक सिा अर्ाथत बहुद्ध और भावात्मक हृदय 

दोनों को सार् हलये िलता िै । 

अन्तत: किा जा सकता ि ै– “हनबन्ध एक ऐसी छोटी गद्य रिना ि ैजो अपने आप में पणूथ िैं । हजनमें 

भाव या हविार प्रहतपादन के सार्-सार् लेखक के व्यहित्व का सांस्पशथ हवद्यमान रिता ि ै।  

10.7.2. हनबंध की हिशेषताएाँ या हनबंध के तत्ि: 

1. गद्यत्व सांहक्षप्तता: हनबांध अहनवायथत: एक गद्य रिना ि ै हजसमें सांहक्षप्तता अपेहक्षत िोती िैं । हनबांध में 

हविारों की सहुनहित तारतम्प्यता िोती ि ै।  

2. संगठन – हनबन्ध का सांगठन व्यवहस्र्त िोता ि ै। इसके हवषय प्रहतप्रदान में भले िी अहनहितता िो, पर 

प्रारम्प्भ, मध्य और उपसांिार के रूप में इसमें सहुनहित तारतम्प्यता बनी िोती ि ै। 

3. अहभव्यंर्ना या व्यहि की छाप – हनबांध में हनबांधकार के व्यहित्व की प्रधानता रिती ि ै। लेखक का 

अपना हनजी व्यहित्व िोता ि ै। उसकी सांवेदना. सांवेग, सांकल्प, सोि-हिन्तन, अनभुहूतयाँ, स्वभाव, व्यविार, 

िररत्र दृहष्टकोण आहद ऐसी हवशेषताएँ िैं, जो व्यहित्व का हनमाथण करता ि ैऔर ये हवशेषताएँ प्रत्येक लेखक 

में अलग-अलग पायी जाती ि ै। 

 रिना-हशल्प की दृहष्ट से भाषा-प्रयोग, हशल्प-वैहशष््टय, शैली-वैहशष््टय, हवशे्लषण- पध्दहत की 

हभन्नता आहद के कारण भी लेखक का अपना एक साहिहत्यक व्यहित्व हनमाथण िोता ि ै। यि व्यहित्व िर 

लेखक का अलग-अलग िोता ि ैऔर यि उसके हनबांधों की रिना को प्रभाहवत करता ि ै।  
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4) रोचकता – हनबांध एक ऐसी रिना ि ैहजसकी सजीवता और रोिकता का समावेश िोना िाहिए । उसमें 

शैली के उत्कषथ के हलए िास्य, व्यांग्य, लाक्षहणकता, अलांकाररकता, िमत्काररकता ध्वहन आहद का समावेश 

लेखक उसे रोिक बनता ि ै। 

5. भािों ि हिचारों का समन्द्िय – हनबन्ध रिना में हविारों के प्रहतपादन और प्रमाणीकरण की 

आवश्यकता निीं िोती । हनबन्धकार अपने हविार व्यि करने के हलए पणूथ स्वतन्त्र िोता ि ै। इसके प्रहतपादन 

में भावों और हविारों का सनु्दर सामांजस्य उत्पन्नहकया जाता ि ै।  

6. औपचाररकता का अभाि- हनबन्ध में पाठक और लेखक का सीधा सम्प्बन्ध स्र्ाहपत िो जाता ि ै । 

वस्ततुः उत्कृष्ट हनबन्ध एक खलुा पत्र ि ै हजसे हकसी व्यहि हवशेष के हलए निीं हलखा जाता । इसमें 

‘सम्प्बोधन’ और स्वहनदशे का अभाव िोता ि ै । सदृश्य पाठक हनबन्ध को अपने हलय े हलखी िुई रिना 

समझकर उसके सार् आत्म साक्षात्कार करता ि ै। हनबांध रिना के हलए ‘भाव-साधना, हविार साधना, और 

शदद-साधना’ की आवश्यकता िोती िैं ।  

10.7.3. हनबंधों के प्रकार - 

हनबांधों का वगीकरण कई प्रकार से हकया गया ि ै। हवषय के आधार पर हनबांधों को कई रूपों में बाँटा 

गया - सामाहजक, राजनीहतक, साांस्कृहतक, ऐहतिाहसक, दाशथहनक, मनोवैज्ञाहन आहद । रिना शैली की दृहष्ट 

से भी हनबांधों को कई वगों में बाँटा गया । यर्ा- हविारात्मक, आलोिनात्मक, भावात्मक, वणथनात्मक, 

हववरणात्मक आहद । 

हविारात्मक हनबांधों का हवषय कोई ऐसी समस्या िोती िै, हजसका सम्प्बन्ध समाज, धमथ, राष्ट्र, 

सांस्कृहत, साहित्य आहद से िोता ि ै। 

भावात्मक हनबांधों को हनबांध का असली रूप कि सकते िैं । इस हनबांध में हवहशष्टता, वैयहिकता, 

व्यि िोते िैं । भावात्मक हनबांधों में हनबन्ध का वास्तहवक रुप प्रकट िोता ि ै । इनमें वैयहिक अनुभवों, 

प्रहतहियाओां एवां सांवेदनाओ ां का सिज वणथन हमलता ि ै। 

वणथनात्मक हनबन्ध वणथन या हववरण प्रधान िोता ि ै । य े हवविेना प्रधान और कल्पना- प्रधान 

हनबन्ध ि ै। ये वणथन और हववरण अर्थ ग्रिण करने वाले और हबम्प्ब ग्रिण करने वाले िोते िैं । 

हववरणात्मक हनबन्ध - इनमें वस्त ुको उसके हस्र्र रूप में न दखेकर उसके गहतशील रुप में दखेा 

जाता ि ै । इनको कलात्मक हनबन्ध भी किा जाता िै । प्राय: हशकार, पवथतारोिण, दगुथम, प्रदशे की यात्रा, 

सािसपणूथ का कायथ आहद के वणथन इन का वणथ हवषय बनता िै ।  

10.7.4. हनबन्द्ध शैली: हवषय प्रहतपादन में शैली का बड़ा मित्व िै । यिी वि तत्व ि ैजो हकसी कृहत को 

कलात्मक बनता ि ै । भाव सम्प्प्रेषण में इसका बड़ा मित्व ि ै। शैली में मखु्यतः सामास शैली, प्रसाद शैली 

िोती ि ै। समास शैली की उपयिुता हविारात्मक हनबांधों के अनरुूप िोती ि ै। प्रसाद शैली में व्यास शैली, 

हवके्षप शैली और धारा शैली िोती िैं जो लहलत हनबांधों के हलए उपयिु िोती िैं । 
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अन्ततः हनबांध में हवषय-हनरूपण, एकाहन्वहत, आत्मतत्व और कलात्मकता आहद हवषयों का 

प्राधान्य िोता ि ै। 

10.8. रेखाहचत्र : 

रेखाहित्र मलूत: हित्रकला का शदद ि ै । रेखाओां के द्वारा हनहमथत हित्र को रेखाहित्र कित े िैं । 

साहित्य में रेखाओां के स्र्ान पर शददों का प्रयोग हकया जाता िै । अत: कुछ हवद्वान इसके हलए ‘शदद हित्र’ 

शदद का प्रयोग करते ि ै । शाहददक दृहष्ट से भी रेखाहित्र का अर्थ िोता ि ै-रेखाओां की सिायता से बनाया 

गया हित्र । रेखा हित्र अांग्रेजी के शदद स्केि (sketch) का पयाथयवािी ि ै । रेखाहित्र को व्यहि-हित्र एवां 

िररत्र-लेख भी किा जाता ि ै। 

रेखाहित्र साहित्य की वि गद्यात्मक हवधा ि,ै हजससे हकसी हवषय-हवशेष, व्यहि-हवशेष का उसकी 

बाह्य हवशेषताओां को उभारते िुए, हवहभन्न सांहक्षप्त घटनाओां को समेटते िुए शदद रेखाओां के माध्यम से 

सजीव, सरस, ममथस्पशी एवां प्रभावशाली हित्र उभारा जाता ि ै। हजस प्रकार हित्रकार आडी-हतरछी रेखाओां 

से सनु्दर सजीव-सा हित्र हिहत्रत करता ि,ै उसी प्रकार रेखाहित्रकार जीवन की हवहवध घटनाओां, भहियों, 

दृश्यों का एसा प्रभावशाली वणथन करता ि ै हक पाठक के सामने वि व्यहि, प्रसांग वातावरण अर्वा स्र्ान 

साकार िो उठता ि ै। 

10.8.1. रेखाहचत्र की हिशेषताएाँ: 

1. यथा तथ्य िास्तहिक हचत्रण: रेखाहित्र में कल्पना और अनावश्यक हित्रण को स्र्ान निीं 

रिता । रेखाहित्र का मलू लक्ष्य सांवेदना जगाना िोता ि ैइसहलए इसमें वास्तहवक हित्रण िोता ि ै। 

2. एकात्मकता-  इसमें लेखक की दृहष्ट एक, ओर िी केहन्द्रत िोने के कारण हवषयवस्त ु में 

हवहवधता का समावेश निीं िोता । 

3.हचत्रांकन: वहणथत पात्रों की िाररहत्रक हवशेषताओां को उभारकर प्रस्ततु करना िी रेखाहित्र का 

मलू भाव िोता ि ै। लेखक अपने अनभुव के आधार पर व्यहि की रूप रेखा और व्यहित्व को उभारता ि ै। 

4. संिेदन र्गाना: सांवेदना भावात्मक ि ै। लेखक वहणथत पात्र की प्रेम, दया, करुणा आहद भावों 

को सांवेदना जागाने में पणूथ सक्षम िोती ि ै। 

5. शैली: रेखाहित्र के हलए हवहशष्ट शैली की आवश्यकता िोती िैं; हजसके हबना सफल शदद-हित्र 

उभरना सम्प्भव निीं िैं । शैली में हित्रात्मकता, भावात्मकता, साांकेहतकता एवां सांहक्षप्तता िोना आवश्यक ि ै। 

उसमें िास्य- व्यांग्य का पटु, उपयिु शदद ियन, सार्थक व्यांजक, हवशेषणों की योजना एवां लाक्षहणकता का 

समावेश अपेहक्षत ि,ै क्योंहक उसमें वणथन हवस्तार निीं िोता ।  

10.8.2. रेखाहचत्र के तत्ि: रेखाहित्र के हनम्प्न तत्व िोते िैं - 

1. पात्र या िस्तज- रेखाहित्र में उस पात्र या वस्त ुका हित्रण िोता ि,ै हजसके सार् रेखा हित्रकार का 

कुछ सम्प्पकथ  रि िकुा िोता ि ैऔर उस पात्र का व्यहित्व या िररत्र उसके हृदय को छू िकुा िोता ि ै। 
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2. भाषा शैली: रेखाहित्र की मलू सांवेदना उभारने िेत ु उसे सामान्य शददों में हिहत्रत न करके 

भावपणूथ एवां ममथस्पशी शददों में अांहकत हकया जाता ि ै । हवषयानुरूपी शैली की माििा रेखाहित्र के हलए 

आवश्यक ि,ै क्योंहक रेखाहित्रकार के हलए सांहक्षप्त, पैनी-दृहष्ट और माहमथकता की आवश्यकता िोती ि ै। इसमें 

शदद - योजना तर्ा वाक्य - हवन्यास का पणूथ ध्यान रखा जाता ि ै। भाषा पात्रानकूुल अपेहक्षत ि ै। मिुावरों, 

लोकोहियों का प्रयोग, अलांकार, उहि- वैहित्र्य, लक्षण-व्यांजना आहद से हित्र को सजीव एवां सरस बनाया 

जा सकता ि ै । अतः भाषा में प्राांजलता, सजीवता, रमणीयता, गम्प्भीयथ, ससुांगहठता िोनी िाहिए तर्ा शदद 

रेखाओां में अहभव्यहि की शहि िोनी िाहिए । 

उदे्दश्य : - रेखाहित्र का मलू उदशे्य जीवनोन्नयक तत्वों का उद्बोधन िी ि ै । इसमें शदद-हित्र द्वारा 

पाठक के भाव-हविार को जाग्रत कर उससे आदशथ के बोध कराने का प्रयास रिता िै । 

इस तरि रेखाहित्र भी साहित्य के गद्य हवधाओां में एक प्रमखु हवधा ि ै।  

10.9. संस्मरण : 

सांस्मरण का शाहददक अर्थ िोता ि-ै सम्प्यक स्मरण । इसमें गांभीर -हिांतन िोता ि ै। मानव जीवन की 

कटु, हति एवां मधरु स्महृतयाँ, अनभुहूत और सांवेदना का सांसगथ प्राप्त करके जब हृदय से हनकलती िैं, तब वे 

सांस्मरण का रूप धारण कर लेती िैं । सांस्मरण आधहुनक गद्य साहित्य की एक उत्कृष्ट एवां लहलत हवद्या ि ै।  

10.9.1. संस्मरण की पररभाषा: 

िॉ. कृष्णदशे शमाथ के अनसुार ‘सांस्मरण हलखने वाला शददों द्वारा जीवन की हवहवध घटनाओां, 

व्यहियों और दृश्य का ऐसा सजीव हित्र उपहस्र्त करता ि ैहक पाठक के सम्प्मखु वि व्यहि, वातावरण या 

प्रसांग साकार िो उठता िैं । गद्य में हलख ेगय ेइसी हित्र को सांस्मरण करते िैं ।” 

डॉ. गोहवन्द हत्रगणुायत के अनसुार “भावकु कलाकार जब अतीत की अनन्त स्महृतयों में कुछ 

रमणीय अनुभहूतयों को अपनी कोमल कल्पना से अनरुांहजत कर व्यांजनामलूक सांकेत शैली में अपने व्यहित्व 

की हवशेषताओां से हवहशष्ट कर रोिक ढांग से यर्ार्थ में व्यि कर दतेा ि ै। तब उस ेसांस्करण करते िैं ।  

10.9.2. संस्मरण के तत्ि या हनयामक तत्ि – 

1. सांस्मरण की एक शतथ सिानभुहूत पणूथ हृदय की अहनवायथता िैं । इससे सांस्मरण की सफलता िोती 

ि ै।  

2. व्यहिगत सम्प्पकथ  की अहनवायथता सांस्मरण की दसूरी प्रमखु तत्व ि ै । इसके हबना उसकी रुहि, 

अरुहि, आकषथण, हवकषथण आहद को निीं पता कर सकते िैं । 

3. लेखक की स्वहनरीक्षण की क्षमता सांस्मरण की तीसरी तत्व ि ै । लेखक को अपनी स्वभावात 

हवहित्रताओां का भी दृष्टा बनना पड़ता ि ै। तभी रिना में गिराई आ पाती ि ै। 
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4. सांस्मरण की रिना के प्रारांभ तर्ा अांत रोिक िोना िाहिए । तभी पाठक उसे परूी पढ़ना िािगेा 

और अन्त की रोिकता उस पर स्र्ायी प्रभाव छोड़ने में समर्थ िोगी ।  

10.9.3. संस्मरण और रेखाहचत्र :  

रेखाहित्र और सांस्मरण पयाथप्त हनकट की हवधाएँ स्वीकार की जाती िैं । दोनों में िी अतीत की 

घटनाओां, स्महृतयों, भावानभुूहतयों को ऐसा हित्रण रिता ि ै हक उनमें वहणथत वस्त,ु घटना, स्महृत के यर्ार्थ 

हित्र सामने उभर आयें और भावनामूलक तर्ा कल्पनामूलक रोिकता, यर्ार्थ के सार् हमली - जलुी ि ै । 

दोनों में िी लेखक की व्यहिगत रुहियों की मििा िोती ि ै। 

इसके सार्-सार् अन्तर भी पयाथप्त ि ै- सांस्मरण अहधकतर प्रहसद्ध व्यहियों द्वारा प्रहसद्ध व्यहियों के 

सम्प्बन्ध में हलखे जाते िैं, पर रेखाहित्र सामान्य व्यहि पर भी हलखा जा सकता ि ै। रेखाहित्र िररत्र उभारने 

का कायथ करता ि,ै अत: उसे िाररहत्रक हित्र भी माना जाता ि,ै जबहक सांस्मरण व्यहि - हवशेष के िररत्र का 

दपथण बनकर सामने आता िै । रेखाहित्र का वणथन करता ि,ै सांस्मरण पररहस्र्हत हवशेषक का, क्षण -हवशेष का 

एक सजीव हबम्प्ब उभारकर पाठक के मन में उस हबम्प्ब को साकार कर दतेा ि ै। 

10.10. सारांश : 

साहित्य में गद्य हवधा आधहुनक काल का दने ि ै। साहिहत्यक गद्य रिना में साहित्य के तत्व अर्ाथत 

सजथनात्मकता, वैयहिक सांस्पशथ, कल्पना, भावना व शैली की हवहशष्टता समाहित िोते ि ै । इसमें अर्थ 

हवहभन्न स्तरों तर्ा अहभव्यांजना कौशल का समावेश भी िोता ि ै। 

साहित्यक गद्य रिना अपने आप में ‘कृहत’ िोती ि ै। प्रािीन हवद्वानों ने गद्य लेखन को लेखक की 

कसौटी माना ि ै। काव्य की अपेक्षा गद्य अहधक स्पष्ट और प्रत्यक्ष िोती ि ै। आज के यगु में हवज्ञान, हवहवध-

प्रकार के सामाहजक, हवज्ञान, पत्रकाररता, वाहणज्य व्यापार तर्ा प्रशासहनक कायथवािी गद्य में िी िोती ि ै । 

साहिहत्यक गद्य भावनात्मक, वैयहिक सांस्पशथ यिु, हबांबात्मक प्रतीकात्मक तर्ा अर्थ के हवहवध स्तरों से 

यिु िोता ि ै। आज के यगु में गद्य- साहित्य का प्रिार - प्रसार और सजृन काफी बढ़ गया ि ै। गद्य साहित्य 

की प्रमखु हवधाएँ किानी, उपन्यास, हनबन्ध, आत्मकर्ा, जीवनी, डायरी, ररपोतथज, रेखाहित्र, सांस्मरण आहद 

ि ै। दृश्य काव्य के नाटक और एकाांकी प्रमखु हवधाएँ िैं । इस इकाई में उपन्यास, किानी, नाटक, एकाांकी, 

हनबांध, रेखाहित्र, सांस्मरण के स्वरुप, पररभाषाएँ, हवशेषताएँ, तत्व आहद की जानकारी दने की प्रयास हकया 

गया ि ै। उपन्यास और किानी में अांतर, नाटक और एकाांकी में अांतर को बताया गया िैं ।  

 

10.11. बोध प्रश्न :  

 1) उपन्यास के स्वरूप पर हविार करते िुए उसके तत्वों का उल्लेख कीहजए । 

 2) किानी की अवधारणा को स्पष्ट करते िुए उत्कृष्ट करानी के गणुों का वणथन कीहजए ।  
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3) किानी और उपन्यास के तत्वों में साम्प्य िोते भी दोनों अलग - अलग ि ै। “इस कर्न को दृहष्ट में रखते िुए 

दोनों का अन्तर स्पष्ट कीहजए ।  

4) नाटक और एकाांकी के तत्वों के बारे में बताते िुए दोनों में अांतर भी स्पष्ट कीहजए ।  

5) हनबांध के बारे में स्वरूप को स्पष्ट करते उसके प्रमखु भेदों का उल्लेख कीहजए । 
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11. क्रोचे: अभिव्यंजनावाद 

11.0 उदे्दश्य  
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क्रोचे के अभिव्यंजनावाद के बारे में बता सकें गे । अभिव्यंजनावाद के भवभवध आयामों के बारे में जानकारी द े
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11.1. प्रस्तावना  

क्रोचे का अभिव्यंजनावाद बीसवीं शताब्दी के महयवपूणण साभहयय भसद्ांतों में भगना जाता ह ै। क्रोचे 

हालांभक मुख्य रूप से एक आदशणवादी दाशणभनक थे (अथाणत जो आयमा को ही एकमात्र सयय मानते हैं िौभतक 

जगत की सत्ता को स्वीकार नहीं करते जैसे हमारे यहााँ आभद शंकराचायण हुए हैं) भकंत ुउन्होंने अन्य अनेक 

भवषयों के साथ-साथ सौंदयणशास्त्र पर िी गहराई से भवचार भकया था, इसके पररणामस्वरूप कला की रचना 

प्रभक्रया, कला के भनजी भवभशष्ट स्वरूप, कला और नैभतकता का प्रश्न, कला में िावनाओ ंकी अभिव्यभि का 

स्वरूप आभद महयवपणूण भवषयों पर गहरी अंतर्दणभष्ट का पररचय दतेे हुए अनेक मौभलक उद्भावनाओ ं से 

सौंदयणशास्त्र के के्षत्र को समदृ् भकया । क्रोचे की इन मौभलक संकल्पनाओ ंने कला और भवशेष रूप से साभहयय 

के भवभशष्ट स्वरूप को समझने में आलोचकों और साभहयय के अध्येताओ ंकी बहुत सहायता की ह ै। क्रोचे का 

एक महयवपणूण योगदान यह है भक उन्होंने आलोचना के के्षत्र में काव्यशास्त्र के आतंक को चनुौती दतेे हुए 

कभवता को काव्यशास्त्र के उपादानों के भबना नहीं समझा जा सकता, इस पवूणग्रह को खंभित भकया । ऐसा 

करके उन्होंने रचना के अप्रभतम महयव को भिर से स्थाभपत भकया । इतना ही नहीं क्रोचे अपने संपणूण भचंतन के 

द्वारा कला और साभहयय के क्षेत्र में हर प्रकार के आभिजायय पर चोट करते हैं । इसके पीछे उनका उद्दशे्य 

साभहयय को भिर से आम पाठक के रसास्वादन की वस्त ुबनाना रहा ह ै। 

11.2. क्रोचे : साभिभययक पररचय   

भनपोभलटैन बेनेदते्तो क्रोचे (1860-1952) द्वारा प्रभतपाभदत अभिव्यंजनावाद बीसवीं शताब्दी के एक 

महयवपूणण साभहयय भसद्ांत के रूप में स्थाभपत ह ै । क्रोचे स्वयं बीसवीं शताब्दी के पवूाणद्ण में सौंदयणशास्त्र, 

साभहययशास्त्र और दशणनशास्त्र के िी एक महयवपूणण हस्ताक्षर थे । पाश्चायय साभहयय भसद्ांत के भवकास में 

अभिव्यंजनावाद की ऐभतहाभसक िभूमका रही ह ै । उनकी प्रारंभिक रचनाओ ं और अययंत महयवपणूण 

साभहभययक पभत्रका ला भक्रभटका के लंबे समय तक भकए गए उनके संपादन ने उन्हें ख्याभत के भशखर पर पहुचंा 

भदया । क्रोचे का सौंदयण-शास्त्र को सबसे महयवपूणण योगदान ह,ै उनका यह भसद्ांत की कला अभिव्यंजना ह ै। 

दाशणभनक मान्यताओ ंकी र्दभष्ट से दखेें तो क्रोच ेअनिुववाद में भवश्वास करते थ ेऔर मानते थ ेभक केवल मनषु्य 

द्वारा भदया जाने वाला ठोस अनिुव ही सयय ह ै। अतः दशणन अपनी संपणूणता में आयमा या मानस का दशणन ह ै

और इभतहास से अभविाज्य है । यही कारण ह ै भक क्रोच े ने अपने दशणन को पणूण आदशणवाद या पणूण 

इभतहासवाद के नाम से अभिभहत भकया गया है । 

11.3. अभिव्यंजनावाद- 

 अभिव्यंजनावाद के प्रवतणक बेनेदते्तो क्रोचे (Benedetto Croce) मलूतः आयम-वादी दाशणभनक हैं । 

उनका उद्दशे्य साभहयय में आयमा की अन्तः सत्ता स्थाभपत करना था । क्रोचे का अभिव्यंजना वाद कला के 

मलू तयव की खोज का प्रयास ह ै। कला का वास्तभवक तयव क्या ह ैअथवा उसकी आयमा क्या ह,ै इस भवषय 

में क्रोचे ने अपना गम्िीर  भववेचन प्रस्ततु भकया ह,ै जो सूक्ष्म िी ह ै । क्रोचे के समस्त सौन्दयण-भववेचन में 
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आयम-तयव प्रभतभित ह ै । यह आयम-तयव कलाकार की चेतना ह ै । इस आयम-तयव को क्रोचे ने आन्तररक 

कहा ह,ै जो इस जगत में मखु्य रूप से दो प्रकार की प्रभतभक्रया करता ह ै। 

11.4. अभिव्यंजना का स्वरूप-  

क्रोचे के अभिव्यंजनवाद की प्रमुख बातें भनम्नांभकत भबन्दुओ ं द्वारा समझी जा सकती हैं- 

(1) अभिव्यंजनवाद का सम्बन्ध सहज ज्ञान या कलायमक ज्ञान से है । 

(2) अभिव्यंजनवाद का सम्बन्ध बाह्य जगत से भबल्कुल नहीं है । 

(3) काव्य में अभिव्यंजनवाद ही सब कुछ है । क्रोचे की र्दभष्ट में अभिव्यंग्य का मूल्य कुछ िी सूक्ष्म रूप 

से अभिव्यभि कलाकार के मन में होती है । बाद में आश्रय-िेद से उसको अभिव्यभि भमलती है । 

(4) कभव की सौंदयण िावना का गययायमक रूप ही अभिव्यंजनावाद में आता है । इसकी सूक्ष्म रूप से 

अभिव्यभि कलाकार के मन में होती है । बाद में आश्रय-िेद से उसको अभिव्यभि भमलती है । 

(5) सहज ज्ञान स्वयं प्रभतच्छभवरूप है । यह प्रभतच्छभव अन्तर जगत से ही सम्बभन्धत है । 

(6) अभिव्यंजना अपने आप में पूणण है । भकसी िी प्रकार के बाह्य उद्देश्य से उसका कोई प्रयोजन नहीं 

भदखाई पढ़ता है । 

(7) कला आध्याभयमक भक्रया है और अभिव्यंजना उसी का दूसरा नाम है । कला का मूतण रूप 

अभिव्यंजना है । 

(8) अभिव्यंजनावाद में जो प्रभक्रया काम करती है, उसके स्तर हैं- संवेदना, सहजानुिूभत, आनंदानुिूभत 

और सहजानुिूभत का मूतीकरण । 

(9) स्विावतः प्रययेक व्यभि कलामय है, क्योंभक प्रययेक व्यभि में सहजानुिूभत का स्तर होता है और यह 

भनभवणवाद सयय है भक जहााँ सहजानुिूभत है, वहीं पर अभिव्यंजनावाद स्वतः प्रमाभणत है । 

(10) क्रोचे की र्दभष्ट में अभिव्यंजना सौंदयण का रूपान्तर है, क्योंभक उन्होंने सौंदयण को न तो वस्तु में 

स्वीकार भकया है और न अभिव्यंजना में । 

11.5. अभिव्यंजनावाद : स्वरूप और प्रकृभत 

क्रोचे का दशणन मानभसक अथवा आध्याभयमक कायणव्यापारों के अनसुार मानस की चार मलूिूत 

भक्रयाओ ंका उल्लेख करता है । सवणप्रथम तो मानस की दो मखु्य भक्रयाएाँ हैं- यानी मानभसक गभतभवभध या तो 

अवधारणायमक होती ह ैया व्यावहाररक । अथाणत वह या तो समझने का कायण करती ह ैया सोच-भवचार करती 

ह ैऔर दसूरे भकसी कायण को करने की इच्छा या इरादा करती ह ै। क्रोचे ने इनके और दो भविाजन भकए हैं । 

अवधारणायमक गभतभवभध के दो भक्रया क्षेत्र होते हैं- पहला सौंदयणशास्त्रीय और दसूरा ताभकण क या /बौभद्क 

के्षत्र । इनमें से पहला भवभशष्टताओ ं(व्यभियों या सहजानिुभूतयों/ अंतःप्रज्ञाओ)ं पर ध्यान दतेा ह ैऔर दसूरा 

संकल्पनाओ ं या संबंधों यानी भवभिन्न वस्तओु ं के बीच की समानताओ ं पर ध्यान दतेा ह ै । मानस के 
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व्यावहाररक कायण-व्यापार को िी क्रोचे दो िागों में बांटते हैं : एक आभथणक, भजससे क्रोचे का आशय ह ै

मभस्तष्क द्वारा की गई भकसी िी प्रकार की उपयोभगतावादी गणना और दसूरा कायण-व्यापार ह ैनैभतक भक्रयाएाँ । 

इनमें से प्रययेक कायणके्षत्र भकसी एक मूल्य से संबद् ह-ै सौंदयणशास्त्रीय गभतभवभध का संबंध सौंदयण से ह,ै तकण  

का संबंध सयय से ह,ै आभथणक गभतभवभध का संबंध उपयोग से ह ैऔर नैभतक गभतभवभध का संबंध परोपकार या 

कल्याण से ह ै । क्रोचे ने 1901 से लेकर 1909 तक कुल भमलाकर तीन लंबी भकताबें आयमा के दशणन की 

अपनी इस संकल्पना पर भलखीं भजनके नाम क्रमशः सौंदयण-शास्त्र (1901) और संशोभधत (1907) तकण  

(1909) और व्यावहाररक का दशणन (1908) ह ै। अंभतम पुस्तक में क्रोचे ने मानस के आभथणक और नैभतक 

प्रकायों पर प्रकाश िाला है । 

वैसे क्रोचे महान जमणन दाशणभनक कांट की उसी दाशणभनक परंपरा में आते हैं भजसमें एक और 

सहजानिुभूतयों और दसूरी और संकल्पनाओ ंमें िेद भकया गया ह ैलेभकन वे उस परंपरा को तोड़ िी दतेे हैं 

क्योंभक वे मानते हैं भक संकल्पनाओ ंके अिाव में सहजानिुभूतयााँ अंधी नहीं होती. सहजानुिभूत अपने आप में 

संपणूण सचेतन अभिव्यभियााँ होती ह,ै संकल्पनाएाँ उन पर बाद में लाग ूकी जाती हैं । इसको और अभधक स्पष्ट 

करने के भलए क्रोच े ने इस बात की कल्पना की भक मानभसक गभतभवभधयों के रूप भिन्न-भिन्न स्तरों पर 

व्यवभस्थत होते हैं । बभुद् भबना सहजानिुभूत के काम नहीं कर सकती जबभक सहजानिुभूत को बभुद् की 

आवश्यकता नहीं होती । इसी प्रकार मन के व्यावहाररक प्रकायण को कायण करन ेके भलए बभुद् की आवश्यकता 

होती ह ै भजसके पररणामस्वरूप प्राकृभतक भनयमों की खोज होती ह ैऔर नैभतक प्रकायण व्यावहाररक भवज्ञानों 

को बताता ह ै भक व े भकन लक्ष्यों को पर कें भित हों । इस प्रकार क्रोचे इसे अपनी सबसे महयवपूणण अंतर्दणभष्ट 

मानते हैं भक संपणूण मानभसक गभतभवभध भजसको हम संपणूण यथाथण िी कह सकते हैं, वह सौंदयण-शास्त्र पर भटकी 

हुई ह ै । इस सहजानुिभूत का अपना कोई लक्ष्य या उद्दशे्य नहीं ह ै । यह िी ध्यान दनेे की बात ह ै भक इसमें 

अभस्तयव अथवा यथाथण की संकल्पना सभम्मभलत ह:ै क्रोचे के अनसुार, जब सहजानिुभूत अभस्तयव की चेतना 

के साथ भमल जाती ह ैतो प्रययक्षीकरण होता है । 

इसके अलावा क्रोचे मानते हैं भक भवश्व अपने मलू रूप में इभतहास ही ह ैक्योंभक सबसे भनचले स्तर 

पर असंख्य व्यभियों के ये सौंदयणशास्त्रीय अनिुव ही हैं जो एक भवश्वव्यापी आख्यान की रचना करते हैं और 

उसमें यह चेतना िी शाभमल है भक वे सयय है, यानी उनका अभस्तयव ह ै। अतः क्रोचे का मानना ह ैभक अतीत 

िी उतना ही सयय ह ै भजतना भक वतणमान इसभलए भवज्ञान की अपेक्षा केवल इभतहास ही यथाथण का 

सवणसमावेशी ब्यौरा प्रस्ततु कर सकता ह ै। वे मानते हैं भक इभतहास की तलुना में भजन्हें हम प्राकृभतक भवज्ञान 

कहते हैं वे अशदु् हैं, इभतहास से भनम्न दजे के हैं । स्पष्ट रूप से कहा जाए तो क्रोचे की आपभत्त यह ह ैभक 

भवज्ञान के भनयमों या प्रकृभत के भनयमों का भकसी ने प्रययक्ष अनिुव नहीं भकया ह ै । इन्हें तो केवल भकसी 

अवधारणा या भसद्ांत को बनाने की सभुवधा के भलए कभल्पत भकया गया ह ै। इसभलए िले ही हम आज के 

वैज्ञाभनक यगु में इस बात को सनुकर भकतना िी आश्चयणचभकत हों लेभकन क्रोचे इन प्राकृभतक भनयमों और 

वैज्ञाभनक संकल्पनाओ ंको असयय बताते हैं और भवज्ञान की भवभिन्न शाखाओ ंके अध्ययन को जीवन या 
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जगत का ज्ञान प्राप्त करने के भलए भबल्कुल आवश्यक नहीं मानते । उनका मानना है भक इनका महयव मुख्य 

रूप से व्यावहाररक ह ैइससे अभधक कुछ नहीं । 

क्रोचे इससे आगे बढ़कर यह िी कहते हैं भक अभधकांश संकल्पनाएाँ वे चाह ेभकसी िी वस्त ुकी हों 

केवल व्यावहाररक आवश्यकताओ ंको परूा करने के भलए बनाई गई हैं । अतः इन संकल्पनाओ ंपर आधाररत 

भवज्ञान भकतने िी सटीक क्यों न हों वे किी िी सयय या ज्ञान तक पहुाँचने का दावा नहीं कर सकते । यही बात 

गभणत पर िी लाग ूहोती ह ै। इसके भवपरीत भजन्हें क्रोचे शदु् संकल्पनाओ ंका नाम दतेे हैं उनमें अभनवायण रूप 

से अभिव्यंजनायमकता, सावणिौभमकता और ठोसपन के गुण होते हैं और उनके भनष्कषण ऐभंिक अनिुव पर नहीं 

भटके होते बभल्क अनिव पवूण संशे्लषण पर भटके होते हैं । दसूरे शब्दों में इसका आशय यह ह ै भक वे सिी 

वस्तएुाँ भजनको हम प्रययक्ष रूप से दखेते हैं या भजनकी कल्पना करते हैं- या प्रययेक प्रभतभनभधयव या 

सहजानिुभूत - में ये तीनों गणु अवश्य होते हैं । यानी ऐसा कोई अनिुव नहीं हो सकता जो भकसी ठोस वस्तु 

का अनिुव न हो, प्रययेक अनिुव सावणिौभमक इसभलए होगा क्योंभक वह ऐसे अभत सामान्य असंख्य अनिुवों 

का केवल एक उदाहरण होगा और अभिव्यंजनायमक इसभलए होगा क्योंभक हम शब्दों में उसके बारे में बता 

सकते हैं । शदु् संकल्पनाओ ं के उदाहरण बहुत कभठनाई से भमलते हैं लेभकन क्रोचे न े भजनको शदु् 

संकल्पनाओ ंकी कोभट में रखा ह ैउनमें गणुवत्ता और सौंदयण की संकल्पनाएाँ िी आती हैं । क्रोचे द्वारा की गई 

व्यवस्था के अनसुार यही तकण  का कायणके्षत्र ह ै। 

क्रोचे और उनके अनयुायी कॉभलंगविु में एक बहुत महयवपणूण अंतर सहजानिुभूत के घटकों को 

लेकर ह ैक्योंभक यह प्रश्न सहज ही उठता ह ैभक सहजानिुभूत के घटक कौन से होते हैं यानी सहजानिुभूत भकन 

तयवों से भनभमणत होती है । कॉभलंगविु का मानना ह ै भक सहजानिुभूत इभंियों से प्राप्त ज्ञान से भनभमणत होती ह ै

हालांभक इसका भनमाणण करने वाले घटकों में इभंियों से प्राप्त ज्ञान के अभतररि मन पर पड़ने वाला उनका 

प्रिाव िी शाभमल ह ै। लेभकन क्रोचे के भलए सहजानुिभत में एक जैभवक एकता ह ैइसभलए उसको टुकड़ों में 

बांटकर उसका भवशे्लषण नहीं भकया जा सकता । उन टुकड़ों को भिर से जोड़कर आप सहजानिुभूत का 

पनुभनणमाणण नहीं कर सकते । क्रोचे ने सौंदयण-शास्त्र की जो व्याख्या की ह ैउसको दखेकर लगता ह ैजैसे वे िी 

कांट के पारलौभकक सौदयणशास्त्र के रास्ते पर ही चलना चाहते हैं । कांट की तरह वे िी यही मानते हैं भक कला 

अनिुव का अपेक्षाकृत संकीणण ही सही लेभकन बहुत गहराई में जाने वाला के्षत्र ह ै ।  चूंभक सामान्य व्यभि 

इतनी गहराई में नहीं जा सकते अतः यह सामान्य व्यभियों के भलए नहीं ह ैलेभकन हम दखेते हैं भक क्रोचे कांट 

से ठीक भवपरीत भदशा में जाते हुए कहते हैं भक कला हर जगह भवद्यमान ह ैऔर सामान्य सहजानिुभूत और 

कलाकृभतयों की सहजानुिभूत में केवल पररमाण का अंतर ह ैगणुवत्ता का नहीं । क्रोचे के भलए यह बात बहुत 

महयवपूणण ह ै।  

वस्ततुः क्रोचे का मानना ह ैभक, हमें इस वगीकरण को कस के पकडे़ रहना चाभहए क्योंभक सौंदयण-

शास्त्र (जो साभहयय का भवज्ञान ह)ै के साभहयय का सच्चा स्वरूप प्रकट करन ेमें यानी मानव स्विाव में उसकी 

सच्ची जड़ों को भदखाने में असमथण रहने का एक प्रमखु कारण ह,ै सामान्य आध्याभयमक जीवन से उसका 

भवच्छेद । सौंदयण-शास्त्र को एक तरह का भवशेष प्रकायण या एक आभिजायय क्लब बना भदया गया हैं । पवणतों स े
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अलग पयथरों की कोई भवशेष रासायभनक अवधारणा नहीं हो सकती । इसी प्रकार भनम्नतर सहजानिुूभत का 

भवज्ञान अलग और उच्चतर सहजानिुभूत का भवज्ञान अलग हो ऐसा नहीं हो सकता । इसी तरह सामान्य 

सहजानिुभूत और कलायमक सहजानिुभूत का िी भिन्न-भिन्न भवज्ञान नहीं हो सकता । हमारे भलए क्रोचे के 

इस मंतव्य को सही ढंग से समझना आवश्यक ह ै। क्रोचे यह नहीं कहना चाहते भक प्रययेक वस्त ुन्यनूाभधक 

रूप से कलाकृभत ह,ै वे कहना यह चाहते हैं भक प्रययेक सहजानिुभूत में भकसी न भकसी सीमा तक भकसी 

कलाकृभत की सहजानिुभूत के गणु होते हैं । बस अंतर इतना ह ैभक कलाकृभत की सहजानुिूभत में ये गणु कहीं 

अभधक मात्रा में होते हैं ।  

अब हम कला के संबंध में क्रोचे की सबसे प्रभसद् उभि की चचाण करेंगे । क्रोचे न ेघोषणा की थी भक 

“सहजानिुभूत करने या होने का अथण ह ैअभिव्यंजना करना ।” क्रोच ेकी इस उभि के गढू़ाथण को समझने के 

भलए हमें पहले कुछ और चीजों को समझना होगा । तिी जाकर हम इस भवरोधािासी भस्थभत को समझ पाएंगे 

क्योंभक प्रथमर्दष््टया तो ऐसा संिव नहीं प्रतीत होता । सबसे पहले तो यह समझना अययंत आवश्यक ह ैभक 

क्रोचे एक आदशणवादी दाशणभनक थे । दशणन में आदशणवादी होने का अथण होता ह ैकेवल मनोजगत की सत्ता को 

स्वीकार करना, िौभतक जगत को भसरे से नकारना जैसे हमारे यहााँ आभद शंकराचायण ने िी अद्वैतवाद के अपने 

दशणन में भकया था । इस प्रकार से दखेेंगे तो कोई िी कलाकृभत एक आदशण या मानभसक वस्त ुह,ै िौभतक नहीं 

। ऐसा नहीं ह ै भक क्रोचे मानभसक वस्तओु ं जैसे स्वप्न, भवचार, िावनाओ ंआभद और भकताबों, पेड़ों और 

टेबल कुसी जैसी चीजों में िेद नहीं कर पाते । वे िी अन्य सामान्य लोगों की तरह यह िेद करते हैं लेभकन 

भिर िी क्रोचे के भलए कलाकृभत एक मानभसक वस्त ुह ै। दसूरे शब्दों में कलाकृभत दोहरे रूप में मानभसक ह ै। 

दोहरे इसभलए क्योंभक वह मन में घभटत होती ह ैऔर मन ही में उसकी अभिव्यंजना िी हो जाती ह,ै िौभतक 

जगत से उसका कोई लेना-दनेा नहीं । 

क्रोचे के इस दाव ेका अथण यह ह ैभक जब िी कोई श्रोता, पाठक या दशणक भकसी कभवता को सनुता 

ह,ै या भकसी उपन्यास को पढ़ता ह ैया भकसी पेंभटंग को दखेता ह ैतो ऐसा करते हुए वह कलाकृभत की अपने 

मन में पनुरणचना कर रहा होता ह ै । ये अवश्य ह ैभक भकसी कलाकृभत की अपने मन में पनुरणचना करते समय 

श्रोता, पाठक और दशणक उस कलाकृभत पर भजन सौंदयणशास्त्रीय गणुों का आरोपण करता ह ैवह उस समय की 

उसकी मानभसक दशा पर भनिणर करता है । अतः कलाकृभत का स्वरूप परूी तरह से आयमपरक हो जाता ह,ै 

उसकी कोई वस्तपुरक सत्ता नहीं रहती । क्रोचे इस बात पर ध्यान नहीं दतेे भक भजस व्यभि को (उदाहरण के 

भलए) शास्त्रीय संगीत की किी भशक्षा ही नहीं भमली, शास्त्रीय संगीत की उसकी कोई समझ ही न बनी वह इस 

प्रकार के भकसी संगीत की पनुरणचना अपने मन में कैसे कर पाएगा? स्पष्ट ह ैभक क्रोचे इस संिावना से ही इकंार 

करते हैं । 

11.5.1. िावनाओ ंकी िूभिका  

क्रोचे के भलए िावना भकसी िी मानभसक गभतभवभध का अभनवायण िाग ह ैबभल्क क्रोचे तो यह मानते 

हैं भक िावना अपन ेआप में एक प्रकार की मानभसक गभतभवभध ह ै। आमतौर से माना जाता ह ैभक कलायमक 

अभिव्यभि कलाकार की ऐसी भवभशष्ट िावनाओ ं से संबद् होती ह ै जो बहुत दलुणि होती हैं और केवल 

कलाकार में ही होती हैं लेभकन क्रोचे भिर एक बार इस बात की ओर संकेत करते हैं भक हम एक पररमाणगत 



  पाश्चायय काव्य शास्त्र                                          11.7                                                   क्रोचे : अभिव्यजंनावाद 

 

अंतर को गणुायमक अंतर समझने की गलती कर रह ेहैं । वे कहते हैं भक िावना और कुछ नहीं ह ै भवचार, 

इच्छा और भक्रया की अपनी तमाम भवभवधताओ,ं कंुठा और संतोष की भवभवधताओ ं के साथ मानभसक 

गभतभवभध में भवद्यमान इच्छा है । क्रोचे के अनसुार, कला की एकमात्र कसौटी अभिव्यंजना की तारतम्यता ह ै। 

यही कारण ह ै भक क्रोचे रूप और कथ्य के िेद को िी भ्रामक बताते हैं । उनके अनसुार, जब सहजानिुभूत 

प्रस्िुभटत होती ह ैतो भकसी न भकसी रूप में ही होती ह ै । इसभलए सौंदयण-शास्त्रीय र्दभष्ट से भजस रूप में हम 

कलाकृभत को दखेते हैं उससे अलग कथ्य हो ही नहीं सकता । उसकी कल्पना ही नहीं की जा सकती । इसी 

प्रकार कथ्य के भबना रूप की बात नहीं की जा सकती । यानी कहने का तायपयण यह भक रूप और कथ्य को 

पथृक नहीं भकया जा सकता । दोनों में अपाथणक्य की भस्थभत है । अतः क्रोचे का मानना ह ैभक रूप तो सुंदर ह ै

लेभकन कथ्य बेकार ह ैया कथ्य - अच्छा ह ैभकंत ुरूप बेकार है का कोई अथण नहीं । 

क्रोचे जब सहजानुिभूत और अभिव्यंजना को एक बताते हैं तो प्रश्न यह पैदा होता ह ैभक जो व्यभि 

भचत्र बना ही नहीं सकता, पेंभटंग कर ही नहीं सकता उसके भलए इसका क्या अथण हो सकता ह ै? दसूरी ओर 

ऐसा व्यभि ह ैजो भकसी चीज को दखेकर उसे हू-ब-हू काग़ज पर उतार सकता ह ै। इसका अथण यह भनकलेगा 

भक सहजानिुभूत तो दोनों को हो रही ह ैलेभकन एक उसको व्यि कर पा रहा ह ैऔर दसूरा नहीं । तब भिर 

सहजानिुभूत और अभिव्यंजना एक कैसे हुए ? क्रोचे इसका उत्तर दो प्रकार से दतेे हैं- एक तो वे कहते हैं भक 

हमारा यह समझना भ्रम ह ैया यह हमारा पवूाणग्रह ह ै भक हमें बहुत व्यापक या पणूण सहजानिुभूत होती ह ै । 

सच्चाई तो यह ह ैभक अभधकतर समय हमें अपने जीवन की िाग-दौड़ में बहुत क्षभणक सहजानिुभूतयााँ होती हैं 

। वे कहते हैं भक, “हम...भजस दभुनया की सहजानिुभूत करते हैं वह वस्ततुः बहुत छोटी दभुनया ह।ै वह बहुत ही 

छोटी अभिव्यभियों से भनभमणत ह”ै । 

 दसूरी बात जो इस संबंध में क्रोचे कहते हैं वह यह ह ै भक यभद कोई व्यभि भकसी भचत्र को बहुत 

ध्यान से दखे रहा ह ै। या भकसी संगीत को बहुत ध्यान से सुन रहा ह ैतो हमें इस बात को मानना चाभहए भक 

वह ऐसा करके वह अपने को व्यि कर रहा ह ै। िले ही उसे कुछ समझ न आ रहा हो । हालांभक क्रोचे यह 

मानते हैं भक वस्तओु ंको सीधे सपाट ढंग से दखेने (जैसे भक छायाभचत्रों में होता है) में वह लयायमकता नहीं 

होती जो सच्चे कलाकार अपनी रचनाओ ंमें ला पाते हैं । 

क्रोचे जब सहजानुिभूत और अभिव्यंजना को एक बताते हैं तो यहााँ उनका आशय अभिव्यंजना के 

उस अथण से एक और प्रकार से भिन्न हो जाता ह ै जो आमतौर पर हम समझते हैं । आमतौर पर हम 

अभिव्यंजना का अथण लगाते हैं । भकसी मनषु्य द्वारा अपनी िावनाओ ंकी अभिव्यभि करना चाह ेवह क्रोध 

हो, प्रेम हो या ईष्याण हो लेभकन क्रोचे मनषु्य द्वारा की गई अपनी िावनाओ ंकी अभिव्यभि और साभहभययक 

अभिव्यभि में िी स्पष्ट िेद करते हैं । वे जोर दकेर कहते हैं भक जहााँ पहली प्रकार की अभिव्यभि प्राकृभतक 

भवज्ञानों के अध्ययन का भवषय ह ै। वहीं साभहभययक अभिव्यभि सौंदयण-शास्त्र का भवषय ह ै। हमें ददण होता ह ै

तो हम रोते हैं या कराहते हैं, खशुी होती ह ै तो हाँसते हैं लेभकन इन अभिव्यभियों या अभिव्यंजनाओ ंका 

साभहयय से कोई संबंध नहीं । हालांभक क्रोचे ऐसा कहने वाले पहले सौंदयणशास्त्री नहीं हैं बभल्क वे पभश्चम में 

ऐसी एक लंबी परंपरा का भहस्सा हैं ।  
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क्रोचे ने कलायमक अभिव्यभि और प्राकृभतक अभिव्यभि में जो स्पष्ट भविेद भकया ह ैउसका कारण 

कला की प्रकृतवादी अवधारणाओ ंको लेकर उनका तीव्र आक्रोश ह ै। इसी प्रकार उनके आनंद को कला का 

उद्दशे्य न मानने के पीछे िी यही कारण काम कर रहा है । वे इस बात से इकंार नहीं करते भक साभहययजन्य 

आनंद और भवषाद िी होते हैं लेभकन वे इन्हें वास्तभवक आनंद और भवषादों से बहुत भिन्न मानते हैं । वे इन्हें, 

सौंदयणशास्त्रीय मूल्य और अवमलू्य की व्यावहाररक प्रभतध्वभन मानते हैं । बभल्क इससे िी अभधक वे यह 

मानते हैं भक यह भवषय उनके द्वारा बांटी गई कोभटयों में से व्यावहाररक के दशणन में आता ह ैन भक कला के 

दशणन में । उनका मानना ह ैभक सौंदयणशास्त्र का सबसे बड़ा मलू्य सौंदयण ह ैऔर व्यावहाररक का उपयोभगता । वे 

यह िी मानते हैं भक आनंद का दायरा कला के के्षत्र से कहीं अभधक व्यापक ह ैइसभलए कला की यह पररिाषा 

नहीं दी जा सकती भक कला वह ह ैभजससे आनंद भमलता ह ै। आनंद तो और िी बहुत सी वस्तओु ंसे भमलता 

ह।ै हालांभक क्रोचे यह मानते हैं भक सच्चा सौंदयणशास्त्रीय आनंद, सौंदयणशास्त्रीय वस्त ुको दखेने से ही भमलता 

ह ै।  

11.5.2. बाह्यीकरण  

क्रोचे के भलए भकसी भचत्र को बनाना अथवा भकसी मभूतण को गढ़ना, या संगीत की भकसी धनु को 

भकसी वाद्य यंत्र पर बजाना आभद का कलाकृभत या भकसी रचना या अभिव्यंभजत सहजानिुभूत से कोई सीधा 

संबंध नहीं ह ै। क्रोचे के कहने का अथण यह नहीं ह ैभक कोई भचत्रकार भबना भचत्र बनाए िी काम चला सकता 

ह ैया भकसी संगीतकार को किी संगीत को बजाने या गाने की आवश्यकता ही नहीं ह ै । उनके कहने का 

आशय यह ह ैभक कलाकार जब कला का संप्रेषण कर रहा ह ैतो यह काम उससे उसकी सहजानिुभूत ही करा 

रही ह ै।  भचत्रों को बनाकर या मभूतण को गढ़कर या भकसी धनु को बजाकर वह औरों के भलए यह संिव बना 

रहा ह ैभक वे िी वही सहजानुिभुत कर सकें  जो तब उस कलाकार को हुई थी । जब उसने कला की रचना की 

थी, सवणप्रथम तो सहजानिुभूत की िाविभूम तैयार करने के भलए और सहजानिुभूत को भवकभसत करने के भलए 

स्मभृत की आवश्यकता होती है (हालांभक गौण रूप में) । 

दसूरे रचना को िौभतक रूप में बाह्य जगत में लाना इसभलए जरूरी होता ह ैभजससे भक दसूरों को िी 

वही सहजानिुभूत हो सके, जो कलाकार को हुई थी । इसे हम एक उदाहरण से समझ सकते हैं । भनराला द्वारा 

‘तोड़ती पयथर’ कभवता की रचना करने के भलए सबसे पहले तो यह आवश्यक था भक उन्होंने इलाहाबाद की 

भकसी सड़क पर भकसी मजदरूनी को पयथर तोड़ते दखेा हो । इसकी जीवंत स्मभृत उनके मन में नहीं होती तो 

सहजानिुभूत होने की सही दशाएाँ ही नहीं बनती । जब एक बार सहजानिुभूत हो गई यानी कभवता बन गई 

भनराला के मन में तो उसकी अभिव्यंजना िी साथ ही हो गई । यानी कभवता भनराला के मन में अभिव्यंभजत हो 

गई लेभकन जब भनराला उस कभवता को कागज पर उतारते हैं तो इसभलए भक तोड़ती पयथर के पाठक जब 

कभवता पढ़ें तो उन्हें िी वही सहजानिुभूत हो सके, जो उन्हें हुई थी । समझने की बात यह ह ैभक कोई कभवता 

भलखने से या पेंभटंग बनाने से या मभूतण गढ़ने से नहीं अभिव्यंभजत होती । कला तो सहजानिुभूत होने के साथ ही 

मन में अभिव्यंभजत हो जाती है ।  
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क्रोचे के अनसुार, जब कोई कभव कभवता भलखता ह ैतो भलखने की व्यावहाररक प्रभक्रया में कभवता 

नहीं बनती कभवता तो कभव के मन में पहले से ही बनी होती है । इसी प्रकार कोई भचत्रकार जब पेंभटंग बनाता 

ह ैतब िी यही होता ह ैभक वह मन में पहले ही बन चकुी पेंभटंग को कैनवस पर उतारता ह ै। इसका एक प्रमाण 

यह ह ैभक यभद ब्रशु गलत चल जाता ह ैतो वो उससे बनी रेखा को भमटाकर भिर स ेअपन ेमन में बने भचत्र के 

अनसुार, सही रेखा पेंट करता है । अतः कभवता को भलखने, या पेंभटंग को बनाने, या संगीत को भपयानो पर 

बजाने के पीछे कलाकार की दसूरों से संप्रेषण की इच्छा काम कर रही होती ह ै। लेभकन संप्रेषण की प्रभक्रया 

को रचना प्रभक्रया समझने की गलती नहीं करनी चाभहए । रचना तो तिी हो जाती ह ैजब कलाकार के मन में 

सहजानिुभूत होती ह ै बभल्क साथ ही साथ अभिव्यंजना िी हो चकुी होती ह ै । अतः संप्रेषण की प्रभक्रया 

अभिव्यंजना की प्रभक्रया िी नहीं ह ै। हालांभक क्रोचे मानते हैं भक अभिव्यंजना और संप्रेषण की सीमा रेखाओ ं

का भनधाणरण करना सरल नहीं ह ैक्योंभक दोनों प्रभक्रयाएाँ बहुत जल्दी-जल्दी बदलती रहती हैं और एक-दसूरे में 

भबल्कुल घलुी-भमली हुई हैं । लेभकन दोनों में जो भविेद ह ैवह भबल्कुल स्पष्ट ह ैऔर उस िेद को किी िलूना 

नहीं चाभहए । वे भनष्कषण रूप में कहते हैं भक कभवता को भलखना या भचत्र को पेंट करना या मभूतण को गढ़ना 

कला का तकनीकी पक्ष ह ैऔर तकनीकी पक्ष को हम किी कला में शाभमल नहीं कर सकते । तकनीकी पक्ष 

का संबंध संप्रेषण से होता ह,ै कला से नहीं । इतना ही नहीं क्रोचे कला से उसे अलगाने के भलए तकनीक की 

पररिाषा िी करते हैं । 

क्रोचे यह मानते हैं भक भकसी कभवता के पाठक या भकसी नाटक, पेंभटंग या नयृय के दशणक का काम 

बस यही होता ह ैभक वह सहजानिुभूत को अपने मन में पनुः सभृजत करें बभल्क इससे िी अच्छा यह ह ैभक वह 

सहजानिुभूत या कलाकृभत/रचना को अपने मन में महससू करें। हालांभक क्रोचे इस बात को िली िााँभत जानते 

हैं भक पाठक या दशणक इसमें असिल िी रह सकता ह ै। वे असिल रहने के कारण िी बताते हैं । जल्दबाजी, 

भचंतन-मनन की कमी या भवचारधारा परक पवूाणग्रह के कारण यह हो सकता ह ैभक कला में जो सुंदर नहीं ह,ै 

वह सुंदर लगे और जो वास्तव में जो सुंदर ह,ै वह असुंदर लगे । वे मानते हैं भक कलाकार और पाठक या 

आलोचक का काम वास्तव में एक ही ह:ै ...आलोचक एक छोटा जीभनयस हो सकता ह ैऔर कलाकार एक 

बड़ा जीभनयस... लेभकन हर हालत में दोनों की प्रकृभत एक ही रहनी चाभहए । दांते का मलू्यांकन करने के भलए 

हमें अपने को उनके स्तर तक ऊाँ चा उठाना होगा । यह अच्छी तरह समझ लेना चाभहए भक सांसाररक र्दभष्ट से 

(यानी वास्तव में) हम दांते नहीं हैं लेभकन (कला के) मनन और भनणणय के उस क्षण में हमारी आयमा और 

कभव की आयमा एक हो जाती ह ैऔर उस क्षण में कभव और पाठक एक हो जाते हैं । 

हम यभद इस बात को िी छोड़ दें भक सहजानुिभूत के स्तर पर कभव और पाठक एक हो जाते हैं तब 

िी यभद सरुुभच से हमारा आशय ह ै । सच्चा सौंदयण ढूंढ पाने की क्षमता और जीभनयस का अथण ह,ै सच्चा 

सौंदयण पैदा करन े की क्षमता तो दोनों चीजें एक ही ह:ै एक इसभलए भक दोनों का अथण है, सहजानिुभूतयााँ 

महससू करने की क्षमता । क्रोचे के सौंदयण-शास्त्र में सहजानुिभूत का सवोच्च महयव ह ै। यभद सहजानिुभूत हो 

जाती ह ैतो कोई कलाकृभत सौंदयणशास्त्रीय र्दभष्ट से भबल्कुल सिल ह ै। अतः सौंदयण के अन्य भकसी मानक का 
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प्रश्न ही नहीं उठता । भजस पर भकसी रचना को खरा उतरना ह ैअथवा भजसको संतुष्ट करना ह ै। क्रोचे कहते ह:ै 

सरुुभच का मानक अपने आप में पणूण होता ह ैलेभकन उस तरह से पणूण नहीं होता जैसे बभुद् का होता ह ैजो 

अपने को तकण -भवतकण  में व्यि करती ह ै। सरुुभच का मानक पणूण होता ह ैकल्पना की सहजानिुभूत परक पणूणता 

के साथ ।  

हालांभक हम दखेते हैं भक भकसी िी रचना को लेकर आलोचकों में बहुत मतिेद होते हैं । भजसे एक 

आलोचक महान रचना बताता ह ैउसे दसूरा भबल्कुल औसत दजे की बताता ह ै। इस बारे में क्रोचे का कहना 

ह ै भक ऐसा मखु्य रूप से इसभलए होता ह ै क्योंभक कलाकार और पाठकों, श्रोताओ ं या दशणकों की 

मनोवैज्ञाभनक दशाओ ंऔर िौभतक पररभस्थभतयों में िारी अंतर ह ै । वे मानते हैं भक इसमें से अभधकांश को 

ऐभतहाभसक व्याख्या के द्वारा दरू भकया जा सकता ह ै। सहजानुिभूत न होने के अन्य कारण िी क्रोचे ने बताए हैं 

भजनका उल्लेख हम पहले कर चकेु हैं ।  

11.6. अभिव्यंजनावाद के भवभवध आयाि  

क्रोचे के एक अन्य मत का उल्लेख करना िी आवश्यक ह ैऔर वह यह भक भचत्रकला, मूभतणकला, 

और संगीत आभद सिी कलाएाँ उतनी ही िाषाएाँ हैं । भजतनी की कभवता िाषा ह ैबभल्क उनके अनसुार, िाषा 

अपने आप में ही काव्यायमक होती है । अतः िाषा का दशणन और कला का दशणन एक ही चीज है । इसका 

कारण क्रोचे यह दतेे हैं भक ‘िाषा को अभिव्यंजनापरक समझना चाभहए । वे कहत ेहैं भक ऐसी ध्वभनयााँ जो 

कुछ िी व्यि नहीं करतीं, वे िाषा नहीं हो सकतीं ।” एक और प्रश्न भजस पर क्रोचे ने भवचार भकया ह ैवह है, 

भकसी रचना की नैभतकता और अनैभतकता का प्रश्न । वे कहते हैं भक यभद हम भकसी रचना को नैभतक या 

अनैभतक कहते हैं तो इससे उसके सौंदयणशास्त्रीय महयव पर कोई प्रिाव नहीं पडे़गा । ऐसा इसभलए ह ैक्योंभक 

सौंदयण-शास्त्र और नैभतकता के के्षत्र भबल्कुल अलग-अलग हैं, न केवल यह भक शदु् सहजानिुभूत के के्षत्र में 

कोई िी संकल्पना लाग ूही नहीं होती । बभल्क और िी स्पष्ट रूप से कहा जाए तो भकसी िी शदु् रूप से 

कलायमक रचना को हम नैभतक या अनैभतक इसभलए नहीं कह सकते क्योंभक क्रोचे के द्वारा भनधाणररत आयमा 

के दशणन में सौंदयणशास्त्रीय के्षत्र नैभतक के्षत्र से स्वतंत्र ह ैऔर महयव के क्रम में उससे पहले आता ह ै। लेभकन 

आगे चलकर क्रोचे ने अपने र्दभष्टकोण में संशोधन करते हए कला के भलए नैभतकता के महयव को स्वीकार 

भकया ।  

1928 के अपने एनसाइक्लोपीभिया भब्रटैभनका वाले लेख में वे भलखते हैं भक’ सिी काव्य का उयस-

मानव व्यभियव ह ैऔर चूंभक मानव व्यभियव अपने को नैभतक र्दभष्ट से संचाभलत करता ह ै। अतः सिी काव्य 

का उयस नैभतक अंतरायमा ह ै।” लेभकन भिर िी यह भवश्वासपवूणक कहा जा सकता ह ैभक क्रोचे ने अपनी इस 

मलूिूत स्थापना को परूी तरह से किी छोड़ा नहीं भक कला को नैभतकता के तराज ूमें नहीं तोला जा सकता । 

वे यह मानते हैं भक कोई िी बड़ा कलाकार तब तक बड़ा हो ही नहीं सकता जब तक भक वह मानव के नैभतक 

हृदय में न झांक आए, क्योंभक नैभतकता आयमा का उच्चतम क्षेत्र है । वे इसके भलए शेक्सभपयर का उदाहरण 

दतेे हैं । लेभकन उनका तकण  यह ह ैभक हमें नैभतक संवेगों (भजसका अथण ह,ै नैभतक िावनाओ ंको दखेने और 
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महससू करने की क्षमता) और नैभतक र्दभष्ट से सही व्यवहार करने की क्षमता में िेद करना होगा । क्रोचे का 

मानना ह ैभक कला से केवल नैभतक संवेग ही प्रासंभगक हैं । 

क्रोचे ने सौंदयण की प्रकृभत के बारे में जो बातें कहीं हैं उनका उल्लेख िी आवश्यक प्रतीत होता ह ै

क्योंभक वे बहुत महयवपणूण बातें हैं । व ेकहते हैं भक ‘यभद कोई उभचत अभिव्यभि सचमुच उभचत ह ैतो वह 

अभनवायणतः सुंदर िी होगी क्योंभक सुंदरता भबंब की सटीकता अतः अभिव्यभि की सटीकता के अलावा और 

कुछ नहीं ह।ै’ इसी प्रकार वे यह िी कहते हैं भक ‘अभिव्यंजना और सुंदरता दो भिन्न संकल्पनाएाँ नहीं हैं 

बभल्क एक ही संकल्पना है भजसको हम दोनों में से भकसी िी नाम से अभिभहत कर सकते हैं ।’ यानी दोनों एक 

ही भसक्के के दो पहल ूहैं । 

 

11.7. सारांश- 

 क्रोचे का अभिव्यंजनावाद केवल साभहयय के स्वरूप पर ही भवचार नहीं करता बभल्क यह संपणूण 

मानभसक प्रकायों के संदिण में कला मात्र की रचना प्रभक्रया के संबंध में मौभलक भवचार प्रस्ततु करता ह ै । 

अभिव्यंजनावाद की सवाणभधक महयवपणूण संकल्पना ह,ै सहजानिुभूत का भसद्ांत । सहजानुिभूत की संकल्पना 

ही सौंदयण-शास्त्र को क्रोचे की मौभलक दने है । लेभकन अभिव्यंजनावाद सहजानुिभूत को ऐसे अनुिभूत नहीं 

मानता जो केवल साभहययकार को ही होती ह,ै सहजानिुभूत सबको होती ह ै । अभिव्यंजनावाद साभहयय या 

काव्य के भकसी िी वगीकरण का भवरोध करता ह ै । वह साभहयय से अलग उसके भकसी शास्त्र की 

आवश्यकता को नहीं मानता । अभिव्यंजनावाद रूप और कथ्य के िेद को स्वीकार नहीं करता । वह साभहयय 

या कला को एक अभििाज्य जैभवक इकाई मानता ह ै। अभिव्यंजनावाद कला को नैभतकता और अनैभतकता 

के सरोकारों से परे मानते ह ै। अभिव्यंजनावाद साभहयय में व्यि िावनाओ ंऔर जीवन में व्यि िावनाओ ंमें 

िेद करता ह ै।  

11.8. बोध प्रश्न 

1. क्रोचे द्वारा भकए मानभसक गभतभवभधयों के वगीकरण पर दस पंभियों में प्रकाश िाभलए । 

2. सहजानिुभूत के स्वरूप को स्पष्ट कीभजए । 

सिायक गं्रथ    

1. पाश्चायय काव्यशास्त्र के भसद्ांत-िॉ. मैभथली प्रसाद िारद्वाज, हररयाणा ग्रंथ अकादमी । 

2. पाश्चायय साभहयय-भचंतन, भनमणला जैन और कुसुम बांभठया, राधाकृष्ण । 

3. पाश्चायय काव्यशास्त्र-दवेेंिनाथ शमाण, मयरू पेपरबैक्स । 

 

िॉ. सयूण कुमारी. पी.   
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úÁ≈YÁnÆ N˛Á√Æ ∆ÁÀfi

uN˛ã“Î úÁÂY ü≈åÁı Nz˛ G∫ u¬uQL @

Ãßy ü≈åÁı Nz˛ EÊN˛ Ã™Áå “¯ @

1. (a) õ¬zbÁz Nz˛ N˛Á√Æ - uÃÚÁão uƒ…Æ ú∫ Eúåz uƒYÁ∫ üÀoÏo N˛yu\L @
(14)

(EsƒÁ)

(b) E∫ÀoÓ Nz˛ N˛Á√Æ uÃÚÁÊoÁı N˛y Ã™yqÁ N˛yu\L @

2. (a) u∫YF|Ã Nz˛ ™Ó¡Æ uÃÚÁão N˛Á uåøúm N˛∫oz “ÏL ÃÁu“nÆÁ¬ÁzYåÁ ™ı GÃN˛y GúÆÁzuToÁ ú∫
üN˛Á∆ gÁu¬L @ (14)

(EsƒÁ)

(b) by. LÃ. Fu¬Æb Nz˛ N˛Á√Æ uÃÚÁÊoÁı N˛Á uƒƒzYå N˛∫oz “ÏL EÁ¬ÁzYåÁ Nz˛ qzfi ™ı GåNz˛ ÀsÁå
N˛Áz uåáÁ|u∫o N˛yu\L @ (14)

3. (a) <N˛“Áåy> EsƒÁ <∫zQÁuYfi> N˛y úu∫ßÁ Á tzN˛∫ GÃNz˛ onƒÁı N˛Á uåøúm N˛yu\L @    (14)

(EsƒÁ)

(b) ™“ÁN˛Á√Æ ÃÊ§Êáy úÁ≈YÁnÆ uƒ˚ÁåÁı N˛y úu∫ßÁ ÁLÂ tzoz “ÏL GÃNz˛ onƒÁı ú∫ üN˛Á∆ gÁu¬L @

4. (a) EuÀonƒƒÁty ÃÁu“nÆ uYÊoå N˛y Ã™yqÁ N˛yu\L @ (14)

(EsƒÁ)

(b) GúãÆÁÃ N˛y úu∫ßÁ Á tzN˛∫ GÃNz˛ onƒÁı N˛Áz Ã™Á^ÁFL @
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5. (a) uN˛ã“Î tÁz uƒ Æ ú∫ ubõúmy u¬uQL @ (7)

( i ) ü§Êá N˛Á√Æ @

( ii ) EÁn™N˛sÁ @

( iii ) LN˛ÁÊN˛y @

( iv ) ™ÏMoN˛ N˛Á√Æ @

(EsƒÁ)

(b) uN˛ã“Î tÁz uƒ Æ ú∫ ubõú™y u¬uQL @

( i ) \yƒåy @

( ii ) TyuoN˛Á√Æ @

( iii ) ÃÊÀ™∫m @

( iv ) u∫úÁzoÁ|\ @


